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HoBusna nayxkoBol momnorpadil oueBMAHA, XOdYa CITIBITPAIS
Ta TBOPY1 B3AEMOBIIAMBYU ABOX CAABHO3BICHMX TTOCTATEN BUKAMKAAU
3a1JIKaBA€HHs HAYKOBLIB Pi3HUX cep 3HaHb noscskyac. [liel Temn
Topraaucs: I'puropinn Ocrposcbruit, Spocaas Hanoscokuii, Poman
[opak, Apiagna Tpyur. Memyapuctuka ta emcroAspHa CrIaAlJUHAa
[pana QpanHKa 3aAMIIAETHCS Y1 HE HAMTOAOBHILIMM ASKEPEAOM BU-
CBITAE€HHSI O3HAY€HOl1 TIpaHi TBOpuocTi IBama Tpymia. Asrop wmiei
monorpadii, FOpinn fImam Bmepie 3BiB posmopomieni BipomocTi
B EAMHMI KOHTEKCT. 3 IIEIO JK METOI0 OYAM 3AIICHEHI aBTOPCHKI
excrieanyil Ao cia Kpusopieaa (1994-2000 pp.) Ta Aosromoae
(1998 p.) ma T'ygyasignumi, Ae BiAOyBaaoCs y CBiii 9ac CITIAKYBAHHS
[Bana Qparka ra [Bana Tpymra.

Briepiie moparorsess daxkTm 3HAMOMCTBA XYAOSKHMKA 1 ITHACH-
MEeHHMUKa, cPOpMOBaHI BepCil Ta OOCTABMHM CIHAKYBAHHS MiX
HUMM. YTIM, MOHOTpadis 3BEpPHEHA HACAMIIEPEA AO MMUCTELTBO-
3HaB4yol npobaemaTuriu. OCHOBHWMI MaTepiar IIPUCBSIYEHO Tasepel
noprperis Ppanxa mensas Tpyiua, icropis 1x HarmmcaHHs, aTpuby-
il Ta XYAOJKHIM OCOOAMBOCTSIM aBTOPCHKOI cTMAiCTMKM. [Tip wac
aocaipkerns FO. fimama e ommuHyAn 7 HOBI BIAKpUTTSL. 30Kpema,
y 3axapnarchkomy obAaCHOMY XYAOKHBOMY mysel im. M. Boxmras
byao BusBAeHO HeBiaommii moprper Iana Opanxa, y mprsaTHMX
apxiBax — HEBIAOMI (POTOAOKYMEHTWM T4 PYKOIMUCH, IJO CYTTEBO
3baratman monorpadiro. Ppankiana [sana Tpyura, sx crrpaBeasnso
pObUTH BUCHOBOK aBTOP, CTOCYBAAACS HE AWMINE SKUBOMUCY. Briams
MUCHMEHHMKA IIO3HAYMBCS 1 HA CTABAGHHI MUTLS AO CKYABITYPW,
rpadiku, Qororpadil, BUSIBMUBCA B AITEPATYPHO-KPUTHUYHUX CTAT-
TSIX.

3pemToro, OcTaHHE crocyeThes 1 Brampy Tpymia na Qpan-
Ka, MOTO PO3MIPKOBYBAHHSX IIPO TOTOYACHMIA >KMBOIMC. Taxi ac-
IEKTH TEeMM HAAAFOTh MOHOrpadil IIMPOKOrO KYABTYPOAOTIIHOIO
3BY4aHHSI, CIIPUSIIOTh TAMOMHHOMY PO3YMIHHIO ICTOPMYHMX IIOAIN
1 SIBULILL

[ lepexonanmii, o Haykosa monorpadis YOpis SImamia 3ua-
MAE YMMAAO 3aIJIKAaBACHWUX YUTAYIB CEPEA MY3EMHMKIB, MUTIIB,
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HAYKOBLIB, CTYACHTIB, KOACKLIOHEPIB 1 yCIX, KOMy Hebampy>Kka Bi-
TUM3HSIHA 1CTOPL, KYABTYPa 1 MUCTEUTBO, SIK1 3BeAMIYBAAM B Halll-
oHaapHY yiaicTs IBan Tpymr ta Isan @panko. Monorpadis € HoBum
CAOBOM Y BITYM3HSIHIN HAyll 1 PEKOMEHAVETHCI AO BUXOAY Y CBIT
SIK HAYKOBE BUAAHHSL

Pocmucaral Illmazaro



Monorpadis FOpis fImama, muporosiaomoro 3Hasus TBOP-
yocTi IBana Tpyrua, BiAkpuBa€e HOBI rpaHi yCBIAOMAEHHS 0cOGMCTIC-
HOI'O 1 MUCTELIPKOTO LIASIXY ABOX KOPUDETB YKPaiHCHKOT KYABTYPH.
ABTOp 1O IIPAaBYy MO’KE NUINATHCS HOBU3HOIO HABEAEHWMX (aKTiB,
OIIPUAIOAHEHHSIM MAAOBIAOMUX AOKYMEHTIB 1 JKMBUX CIIOTAAIB,
aTpuOyTYyBaHHSAM TBOPIB CTOCOBHO AAT IX CTBOPEHHS. Y BasKHWMIA,
AO 3aKOXaHOI MPWUCKIITAMBOCTI, TIOTASIA AOCAIAHMKA BUBOAMTH Ha
MOBEPXHIO MO3AIKy AETAAEHM, 13 SIKMX BUOYAOBYETHCS 1JIAKOM HOBa
KapTUHA ITOAIL MUHYAOTO.

[cTopnyEMIA TpOLJeC OHOBACHHSI YKPATHCHKOT XYAOYKHBOI Al-
Teparypu Ha 3Aaml XIX 1 XX CTOAITh HACTIABKM 3K IIOB’SI3aHMIA 3
im’sim IBama Qpamxa, sx 1 OHOBAGHHS 0OPa3OTBOPYOrO MMCTELTBA
i€l BUPIAABHO-TIEPEXOAOBOI A06M — 3 imenem Ipama Tpymua.
Llmum Beamknm Mutisam cyAMAOCS BIAirpaTH KAIOYOBY POAB Y PO3-
BATKOBI yKPalHCBKOI KYABTYPM Ha BCIX 11 PIBHAX — BiA HaIfo-
HAABHOTO CAMOYCBIAOMAEHHS AO CYTO MUCTELIbKMUX HIOAHCIB Gpopmm
AITE€PATYPHOIO 1 TAACTUYHOTO BUcAOBY. Tomy TX Alanorm, sycrpiui,
3TOAM 1 HE3TOAM — BCE € IJIKABUM 1 ITOKA3ZHUM.

Kuura mobyaosana 3a BUIIYKAHOIO KOMIIO3MIJIEO, O € Ha-
YKOBO OOYMOBAEHOIO 1 BOAHOYAC XYAOMKHBOKO. ABTOP y KOSKHOMY
PO3AIAL 3aXOIIAIOE YMTAYa IHTPUIOK CTUCAMX AHOHCIB, a AdAl Ae-
MOHCTPYE Mal>Ke ACTEKTUBHMI IIOLIYK ICTUHY, 3aHYPIOIOYN YUTAYA
SIK CITIBYYaCHMKA Y TIPOLJEC PYXY AOCAIAHMUIBKOT AyMKM. CydacHmum
3a GOPMOIO € aKIJCHTYBAHHSI YBArM HA AETAASX, HIOUTO ApP1OHM-
LsIX, K1 HACITPABAL AO3BOASIOTH 30arHyTH WiaicHicTh 0bpasy, — Ha
IITPUXAX KOCTIOMY, 3BMYKAX, PI3IOTHOMIYHMUX ITOApPObMisax. AHa-
AOTTYHO, 3 KOHKPETHUX AETAACH, AOKYMEHTIB, aTpUOYTUBHUX HIO-
AHCIB, HABEACHMX aBTOPOM, BUPOCTA€ LJIAICHA KAPTMHA HE TIABKM
CTOCYHKIB, a eroxu, Harmmcana Opiem SImarem >KuBO, AACTUYHO,
AK JKUBOIIMCHE IIOAOTHO, HACMUEHE apPOMATAMU AOOU, A€ KOXKHMM
PYX IE€H3As TAPMOHIIOE 3 IJIAMM 1 € Pa3som 3 TMM CAMOAOCTATHIM.

Tak Ko>KEMI po3AiA € 3aBepLICHMM 1 CAMOLIIHHUM, I1JO MOSK-
HA CKa3aTW HaBITh ITPO 1AIOCTPATHUBHY 4acTUHY. AAbGOMHA yacTMHA
TAKOJK NMOYMHAETHCS 3 IHTPUIM — 3 PerTpOAYKLiT 20 IyAbAEHIB, 5K 1
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HCPITAI PO3AIA, TTPUCBSYEHUI ICTOPI1 3HAMOMCTBA, BIAKPUBAETHCS
‘Ilepimm midom”. Ao posaiay “CriocrepeskeHHsT AOpedHO obpa-
I 30 ITMYITUTYA 3BeAMdYeHnit GpparmeHT roprpeTa Isana Ppan-
11, i1 AAAL ABTOP Y TEKCTI HIOM 3 AYIIOIO ITPOXOAMTHCS TTO 30BHILI-
nocr Kamensipa 1 peTeabHO ITPOAIIIAIOE OOAMYYS, AaHTPOIIOAOTIIO,
1K UCPE3 30BHIIIHE ITPOTASIAAETHCS BHYTPILIHE. BeAnKkl, HE3BUYHO
AN PEITPOAYKIIT cPOKYCOBaHI PparMEHTH ITOPTPETIB HATAAYIOTH
11O poOOTY pecTaBpaTopiB 1 AOCAIAHMKIB — MMCTEITBO3HABLIB, IJO
CIBOPIOIOTH aTPUOYLII0 TBOPY, a AASl TASIAQYa — 3HOBY MaTeplaa
AAY BAACHUX CITOCTEPEKEHb (i3IOTHOMIYHMX, XapaKTEPOAOTIYHMUX.
Pospiam “Tloprpern”, “Ceitaman”’, “Tlam’ssTHMKM PACHIIOTH HO-
WiMK pakTaMM 1 aBTOPCBKMUMM BIAKPUTTSIMM, KOXKEH 13 HUX MIT
O OyTH OKPEeMOO I'PYHTOBHOIO HAyKOBOI mybaikamiero. I posaia
OCIHHIA — Bpaskae CBKICTh CIIOCTEPESKEHb, HIOW 3aHOTOBAHMX
BANCHE ABTOPOM SIK CBIAKOM-YYACHMKOM TIOAIM AO CBOTO 3arimc-
niika. CUMBOAIKA, 1JO IIPOSIBASIETHCSI Ha IOBEPXHI HAMAPIOHIIIMX
1HOAPOOUIIL, Bpaskae 1 CIIOHYKA€E 3HOBY ¥ 3HOB ITOBEPTATUCA AO PI3-
11X YACTUH TEKCTY W 3aHYPIOBATUCS B OaraTmii Ha HOBI MaTepiaAn
BISYAABHUIA TIPOCTIP PEIPOAYKIIIA JKMBOIIMCHMUX PODIT, MaKeTis,
cekisi, gororpadii, peTeAbHO IAIOPaHMX aBTOPOM AASl TTOBHO-
[I11HOT TIOAOPO>K1 YMTAYa B 4acl.

Mownorpadis IOpisa fImara mpuBabAIOE AETKMM ITOEAHAHHIM
'AMOOKOrO HAYKOBOTO AOCAIAY 1 TIPEKPACHOI XYAOSKHBOI AlTE€paTyp-
ot popmu. BoHa BIAKpMBA€E HOBI IOPWU3OHTM INI3HAHHS AASl Ha-
VKOBIJIB — MUCTETBO3HABLIB, AITEPATYPO3HABIIB, KYABTYPOAOTIB.
[Kitura, Ge3yMOBHO, 3HAMAE IIMPOKE KOAO IIAaHYBAABHWUKIB, CTAHE
JICKPABOIO TTOAIEIO CYYACHOTO KYABTYPHOTO KMUTTSL

Oavza Aazymerxo



SHaHWUV MUCTETBO3HABELb, PEHOMOBAHUM AOCAIAEMK FOpiii
Slmaii IIPOAOBIKYE CBili BAAAO 3aIIOYATKOBAHMI BUAAHHAM <«Ipyrm
maaroe Irasiro» (2006) geproBuit mpoext «Tpym mastoe». Ayxe
TIIIUT, IJO HAPEIITI IIOYMHAETHCS MACIITAOHIIIE OCMMUCACH-
HSl TBOPYOCTI (PEHOMEHAABHOTO YKPAlHCHKOIO XYAOSKHMKA IBaHa
Tpyura, sikomy 4omych IIPHUAIASIAOCS AO CHOTOYAC 3aMAAO VBATU B
HayKoBoMY KoHTekcTl FO. fImam Geperncsa poscraBastu kpamnxu
HaA 1, BIAAAIOUM HaAeKHe HeOYAeHHOMY TaraHTOBI. [Bama Qpamxa
noB’si3yBasn 3 Tpymrem TicHI ocobmMcTi Ta TBOpYl KOHTAKTH, HE
3aBJKAM PIBHOMIPDHO aKTWBHI, TpoTe Taku peryaspui. Came Ipan
Tpyw creopue yiay rasepeio maaspcebkux moprperis Kamemnspa,
SIK1 He AMIIE AA€KBATHO BIATBOPIOIOTH HOTO Bi3yaAbHMIA 0bpas, ase
1 BIAOOPA>KAIOTh IIEBHI PUCH BHYTPIIIHBOTO CBITY BEAMKOTO IIOETA.
Ay>ke 1iHHMMI (30Kpema ¥ depes Te, O AoTerep OyAM MaAoBi-
Aommumn) € Bigomocri mmpo Tpyma-ckyasnropa. Came Bin 6yB aBTo-
POM IIEPIIOTO IPOEKTY HAATPOOKY-mam’sTHMKA Ha mornai Ppan-
Ka. Iumano B monorpadii ¢axrorpadii, sika 3a1fikaBUTh He AMIIeE
KOMIIETEHTHUX (PPaHKO3HABLIB, are ™ IUMpIIMii 3aras. MaeTscs,
30KpeMma, PO HIOAHCH IEPETNIOXOBAHHS TAIHHMX ocTaHKiB Opanka,
IHTPUIYIOUl icTopil 31 36epeskeHHIM (UM TaKM 3HUKHEHHSIM) 4ac-
TUHW VOTO EIMICTOASAPIIO0 ToIjo. Aesxi HayeOTO HE3HAYHI HIOAHCH
MOJKYTb CTaTU LIAMMU BIAKPUTTAMMU AASL 3aUiKABAEHOT MyBAIKM.
Or 5K, HaPUKAAA, XYAOIKHMULBKE KOABOPHUCTUIHE CIIOCTEPEIKEHHST
Tpyura npo e, mo ®panxo ze Oys pypoBosocum, a 6yB «ckopirue
TEMHO-OABOHA», PyAMMM K Oyam vioro Byca Ta 6posu. Ao pedi,
nmpo OpoBu: Ha PaHILIMX MOPTPETAX BOHW PiAKi, 60 Ix moeT mo-
CTIMHO BUIJUIYBAB TIAABLISIMM IIPU YMTAHHI, 2 HA Mi3HIIIMX TOP-
TPETaX, KOAM PYKM IOETOBI BJKE BIAMOBASIAM, OpoBm rycri. Asrop
MOHOTpadil BEABMMU KOMIIETEHTHO po3mdposye (HE CKAXKEMO 3K
PO3BIHYYE) AESIKI «MipW» CTOCOBHO TBOPYMX B3AEMMH TIOETA W Xy-
AO’KHMKA. 3a OTPebm HAYKOBELb AOIOBHIOE YK CITPOCTOBYE AESIKI
IIOCTYAQTH CBOIX IIOIEPEAHUKIB, 1 pOOUTH 1J€ BIH HE IOAOCAIBHO, a
Ha 0asl IPYHTOBHMX AOCAiA>KeHb. ['apHO miAibparmum i misHaBaAb-
HUM y CEHCl CBOE1 3HAYYIJOCTI € 1AIOCTPATMBHMIA maTepias. ABTo-
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POBI CIIOCTEPEIKEHHSI Ta BUCHOBKM IJOAO MAASIPCHKOI TeXHIKM I
I'pymra cBiguaTh He AMIIE IIPO MUCTELTBO3HABYY (PaXOBICTh, AAE U
lIPO TOHKE BIAYYTTS MUCTEITBA Td BUTOHYCHMIA XYAOSKHIN CMaK.
| [po aBTOPOBY HAYKOBY PETEABHICTh CBIAYMTEH 0AraTo YMHHMKIB, 13
JIKUX BAPTO BUOKPEMUTW OOAQN OAMH: CAME BiH BWMSIBUB CIIPABYKHE
MICI]e3HAXOAKEeHHs €AMHOT cBiTAMHY Ppanka, Bukonanol Tpymrem
Y BAACHOMY caAy (Axigo yro $oTorpadito HAAEKHUM YMHOM 13 BU-
KOPUCTAHHSIM HOBITHIX TEXHOAOTIN BIAPECTABPYBATH, BOHA MOYKE
CTATU OKPACOIO IJé He OAHOTrO PPaHKO3HABUOTO AOCAiAKeHH: ). Ha
moe Tamnboke mepexoHanHs, moHorpadio 0. fAmama «Tpymwr ma-
noe Qpanka» Tpeba BupaBaty 6es 3Boaikanp. []a monorpadis, bes-
YMOBHO, 3aCAYTOBYE Ha Te, IJOO 11 PEKOMEHAYBATHU A0 APYKY. Maro
HAALIO, IJO Ha UboMy mpyuiesnabembo SImamna He BuuepIyBaTH-
METBCS, TOYK OUIKYBATUMEMO T HACTYITHUX MOHOTpadii i€l cepil,
xoua 6 «Tpym maaroe Kapmarm». 3udy aBToposi TBOpYOl HacHArM
11 HOB1 3BEPILUIEHHSL.

[6ar Ayuyx
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BCTYII

Apyre BupaHHA 13 cepil «Ipymr masroe» IPUCBIICHE CTO-
cyakam Isana Tpyura 3 Iamom OQpaHKOM, CTOCYHKaM, SIKI CTa-
A CUABHMM TBOPYMM TIOIITOBXOM AASI TAAMLBKOTO XYAOSKHMKA. Y
CBOTX HAYKOBMUX IPALSIX IO TEMY A€TAABHO aHaAisysaam [puropiv
Octposebkuit, Slpocaas Hamorcrkmii, Poman T'opak. Baskansummn
3AAMIIAIOTHCS CIIOTAAM AOUKM XYAOKHUKA Apiagnm Tpymn, a Hai-
IJIHHIIIMM MaTepiarom €, DesrepevHo, MEeMyapucTuKa Ta eIicTo-
asipivt camoro Tpymra.

OcHOBHY yBary B KHWU3i IIPUCBSUEHO Tasepel moprperis Ipa-
aHaAl3 OKpemmux pobirt, yrouHeHO IX aTpubyuyiro. Y HOBIV HAYKO-
Bill PO3BIALI BIEpPIIIE BUCBITAEHO OOCTaBMHM 3HAMOMCTBA BEAMKOTO
ITMCHMEHHMKA 3 BEAMKUM XYAOSKHMKOM, 3MAaABOBAHI B MOMEPEAHIX
BUMAAQHHAX AEIJO B IHIIOMY CBITAL. Brmepiie B oxpemMomy BUAAH-
Hi IIOAQHO PEMPOAYKUio HeBijomoro noprpera Qpamka, sHavipe-
HOTO HEAABHO B 3aKapHaTChKOMy ODAaCHOMY XYAOSKHBOMY MYy3el
im. M. Boxmras.. 3rapasmit HOPTPET HE €AMHA 3HAXIAKA, 3 SIKOKO
MO>XKHA TIO3HAMOMMTUCH HA CTOPiHKax BuaaHHA. Lle dororpadii,
B TOMY 4mcai, camoro I OpaHka, MAAOBIAOMI AOKYMEHTHM Ta CBIA-
YeHHSI YIACHWUKIB TTOAIN. METOA MOAEAIOBAHHS AO3BOAMB 3pobuTtn
Bi3yaAbHY PEKOHCTPYKUIIO MICHs 3YCTPI4l XYAOSKHMKA 3 IIO€TOM
(Bepanpa capmbu MMUTLS), 2 TAKOXK BIATBOPUTU MaTeplaAbHy pea-
aizaniro nmam’srauka 1. @parxosi 3a mpoextom I Tpymia.

Opankosa Tema crionykasa Izana Tpyma Ao skmusommcy, 11oro
3BMUHOI CTUXil, aA€ 7 AO CKYABITYDPH, Ipadiku, 3BepHEHHs A0 dO-
Torpail, HAIMCAHHS AITEPATYPHO-KPUTUUHMX CTATEU, MEMYAPIB.
Tomy Tpymiesa ¢ppankiana Hap3BUYAHO LIHHA, 3 OAHOTO OOKY, SIK
AcKpaBa ‘KHMra TOTO BAACHOIO KMUTTS Ta TBOPYOCTI 1, 3 1HINO-
ro, — SIK MOHYMEHTAABHWI TBIP-MO3alKa, IJO IIOKAa3aB OKPEMUM
paKypc TeHIaABHOI IIOCTAaTi M AOAAB KpPaIJOro PO3yMiHHs obpasy
Beanxoro Kamenspa.

HaA3BMUaltHO KOPUCHMMM AAS BMAAHHS OyAm aBTOPCHKI
excrieantil Ao ¢ Kpusopieas (1994 — 2006) Ta c. Aosromoae
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(1998) na T'yoyasmgmsi, Ae KoAMCh BipOyBaamcs sycrpiui I Tpymra
1a . Ppanka, IX CITAKYBAaHHS; 4 TAKOK OCTMHHICTD Ta AOIIOMOTA
AOBIOAITHBOTO 3aBipyBada Mysero IBana Opanxa Muxoan Agypaxa
11 TPOMAACHKOTO 3aBiAyBada Mysero Mapil IloTesrox. PeasbHy mmia-
IPUMKY B IJBOMY AOCAIAPKEHHI Hapaau npayiBHukmn HarnionaasHoro
mysero v Apsosi, HaionaapHOro Mysero yKparHChKOTO MUCTELTBA,
JAKAPIATCHKOTO OBAACHOTO XYAOMKHBOTO Mysero im. M. Boxmas,
JIKMM ABTOP BUCAOBAIOE IJUPY ITOASKY.

TexcroBa 4acTMHA, TaK CaMO SIK 1 B IEPITIM KHU31 CEPIL, AO-
ATKOBO IIOAQHA IIOABCHKOIO MOBOJO.
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WPROWADZENIE

Drugie wydanie z serii “Trusz maluje” poswigcone jest temato-
wi stosunkow miedzy Iwanem Truszem a Iwanem Franka, stosunkow,
ktore staty sie silnym impulsem tworczym dla malarza galicyjskiego.
Ten temat w swych badaniach naukowych dokladnie opracowali Hry-
horij Ostrowskyj, Jarostaw Nanowskyj, Roman Horak. Nadzwyczaj
waznymi sg wspomnienia corki malarza Ariadny Trusz, a najcenniej-
szym materiatem niezaprzeczalnie jest memuarystyka 1 epistolografia
samego Trusza. W nowym opracowaniu naukowym, ktore przedsta-
wiamy uwadze czytelnikdw, podjgta jest proba potaczenia wiadomo-
$ci na powyzszy temat, odpowiedniego podkreslenia akcentow, do-
konania uscislen. Po raz pierwszy zostaly wyswietlone okolicznosci
znajomosci wielkiego pisarza z niemniej znakomitym malarzem, kto-
re w poprzednich wydaniach pokazane byly w nieco innym swietle.
Zasadniczy materiat poswigcony zostal galerii portretow Iwana Fran-
ki pedzla malarza, historii ich powstania, zrealizowana jest analiza
poszczegolnych prac, wyjasniona jest ich atrybucja.

Po raz pierwszy w osobnym wydaniu podana jest reprodukqa
nieznanego portretu Franki, odnalezionego podczas aktualnej pracy
naukowej w Zakarpackim Wojewodzkim Muzeum im. J. Bokszaja.
Nadzwyczaj owocnymi dla pracy nad wydawnictwem byly wyjazdy
autora do wsi Kryworiwni (1994-2006) i wsi Diugopole (1998) na
Huculszczyznie, gdzie w swoim czasie dochodzito do spotkan mala-
rza z pisarzem, obcowanie ich w tych miejscowosciach, a takze go-
$cinnos$¢ wieloletniego kierownika Muzeum Iwana Franki, Mykoty
Dzuraka i spofecznego kierownika Muzeum Marii Poteliuk wzgle-
dem autora. Temat dotyczacy Franki spowodowat, iz Iwan Trusz wy-
kazal sie nie tylko jako malarz, byt twérca prac rzezbiarskich, grafi-
ki, fotografii, byt autorem artykutéw publicystycznych, wspomnien.
Frankiana Trusza jest nadzwyczaj cenna z dwoch powodoéw — jako
jaskrawa, rzec mozna, nie tylko stronica ale 1 ksigga jego wiasnego
zycia 1 tworczos$ci oraz jako monumentalny utwor — mozaika, kto-
ry wyswietlil szczegdlny rakurs genialnej osobowosci 1 dodat wicle
barw do glgbszego zrozumienia Wielkiego Kamieniarza.
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[cTOpL
BB ATAOMCT BRI

[epuwii mip. Bubopua xamnania
1893 p. «Kyp’ep AvBibcoruil”.
[lepuia sycmpiu 3 1. Oparxom.
20 zyavdenib. Aucm iz Kpaxoba.

AAst ppaHKO3HABCTBA TBOPYICTH [BAHA Tpymra 1ikasa 3 OrAsi-
Ay TPMBAAOTO MOTO CITIAKYBaHHS 3 [BaHOM Opanxom. Cam MuUTELD
CBOIO 4acy MAKDPECAMB BUHATKOBICTD 1X CTOCYHKIB.

“Moxxe, Hixmo He Miz bu po3noBicimu max 6azamo npo wupy,
HikoAu He ydabary CKpOMHICN Up0O20 nad3Buuaiinozo i Hatilbirv-
wozo ceped YCix HAC MAAAHMY, AK L — 00ur 3 OCMAHMIX 1020
snaiiomux, wo besnepepbro Ha npomssi wbepmi Gixy cmoal 3 HUM
6 Gausoromy mobapucvkomy rxonmaxmi’ [48]

3uatiomcrBo Kamernsipa M apTUCTa-massipa, Ha AYMKY ITPO-
BIAHMX AOCAIAHWMKIB, BIAHOCATE AO 1897 p. — poky, Koan [Bau
Opanko 0asoTyBABCA  AO
ABCTPIMCHKOTO MapAAMEHTY.
3a sepciero [puropia Oct-
poscekoro # Pomama l'o-
paka, Tpymr 3amporoHyBaB
DpaHKOBI ABAALIATH TYABAC-
HIB Ha IIEPEABUOOPTY Kam-

B [|goousTs rynbaeHie

«Lli rpowi npr3HaumMs A HA BURATKH

ang cebe sk ariratop [Nasnuka»
(Isan Tpyw]
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Historia znajomosci

W |han [pyw. MNopTpet ageokara
l'apaina |5y6ep0. K. 0., 46 x 34,
HpmMBarHa 3bipka,

lncnio-Ppankisesk.

o |4, 38] AiricHo, 1
HOAIT 301raroThCcs 3 - OIly-
OAIKOBAHOIO Y PISHUX BU-
\vinisix crarrero I Tpyia
"Optia 3 OpaHKOBUX yec-
nor” [50] s Tpymresa
HOAKD,  MAIIMHOIIMCHMUIA
BAPIAHT SIKO1 30epira€Thb-
v AlTepaTypHO-MEMO-
pinAbHOMY Mysel Ipama
(bpanxa, Oyaa HammcaHa
A0 Hlam’aTHOTO 301pHMKA
1940 p. 3 Haropm BlA-
KPUTTST IJHOTO MY3€EI0 Y
Abposl. TiIABKM CHOIOAHI
MOJKEMO  CTBEPASKYBATH,
1o 11 omybAIKOBaHMI
MICT HE BIATIOBIAAB peaaisim, OyB IepLIMM *3arAsHIJOBAHUM Mi-
pom”, TOAAHUM Yepe3 TPU3IMY PAASHCBKOI IACOAOTIl Ta IJEH3YPH.
J0epeskennit v XyAOKHBO-MeMopiaabHoMy mysel I Tpymra pyxo-
[IMCHMIA aBTOPCHKIUIA TEKCT CBIAYMTD PO 1HIIL 0OCTaBMHM, TIOB 5132~
111 3 TX 3HAMOMCTBOM, T4 YTOYHIOE PIK MEPILIOL 3yCTPIYL

“1893 p. ne cmaro meni zpowteti na npodoGucyGanns (Moix
cnyd) mo€l nayku na axademii mucmeym6 Kpaxo6i. Todi Gepry
Jo Bucouyxa do poduui6 i-xub mam do6zuii wac, 3apobrsoui pi3-
MU KIMAMU MAACHOKL cymu zpouteli, axi A 6iddabab na xami
Gudamxu i Ha marapceokuie mamepiar. Llobu mamu xonmaxm 3
! POMAdCOKUM ummam mozo Hapoda, nporymepybab s “Hapod”
opearn paduxarvroi napmii 0as inmeaizenyit i “Xaibopob” Guda-
Ganuil maxxe Muxatirnom IlaBauxa, Ora myxuxi6. Obi zazemu, 1o
paz nepuil y Hac npoabu nocnynoBoi nyoAyucmuKu pooui Ha

19
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mene Beruxe Bpaxinms, ocobaubo “Hapod”. Todi Bucmynuro mene
OaKaHHs NpudUHUMUCA K010-0y0b pobomoro 00 cKpinAeHHs pa-
Quxarvroi napmii. Hecnodibaro npowumal 6 odniti i3 mux zasem
wo IlaBrux ozorocuB cebe xandudamom Ha NOCAQ, yXe He 3HAK
yy do Bidencvrozo napaamermy wu do AvGibcvrozo cevimy. lax pa3s
modi ax 006idabcs, wo Ilabaux 6ubpal cobi 3a oxpyz (Bpidcvkuil)
Haut noGimo 1 Mae 3a kiarvka 0ni6 npuixamu 6 bpodu dicmab a Gid
cycionozo nomiugurxa 20 ryrvdenib, ax zomopap 3a HamarvoBanuil
nopmpem. i zpowi npusnauub s na Gudamxu drn cebe ax arima-
mopa (IlaGruxa moewo nepuworw 3a6davero cmaro) Ilabauxa. Hum
6y6 s komandupoBanuil 3apaz no moim npuizdi y bpoodu, y Av6i6 6
wiru nosuuku y adboxama Papaira Bybepa 6 cymi 50 ryrvdenib.
3 o2aqdy na me wo xandudam we 3nab adpecu do cBozo Gipumens,
maB s posdobymu i y Qparxa, (Buwa po3) posuykalbuwu tiozo
6 pedaxuyii A10do6oz0, noavcvkozo oprawy “‘Kypiepa Avbibcvxozo”
Tym 6idbyraco mosn nepwa cmpiva 3 I6arom Pparxom.

Tym 6y6 a2 max po3xBu-
AvoBanuil wacmam 3imucs 3
HAUUM 1M0CMOM, ULO NCUXIHUHO
He 0y6 cnocibrui npuruma-
mu 1 ynopsadkoBybamu Gpa-
KIHHA; npuzadyro cobi mirv-
ku, wo Dpamnxo 30ubybabes,
wo (2 daru) He mouno 3HAG
npo kozo xodumov, Hazubarouu
Bybepa — Bobepom i 3pobub

B Muxaiino Masnuk (1853 - 1915)
— YKPQIHCHKMA MUCBMEHHMK, NyOniumeT,
POMAACHKO-NOMITUYHIA [is.

YyacHUK HOLIOHQNLHO-BU3BOMLHOTO
pyxy B [ann4nHi, 3aCHOBHYK
pagmkansHoi naptii. Cnisnpauiosas

i3 M. [lparomatosum, |. @patkom,

BMACBAB Ta OYB PEAAKTOPOM AEKINbKOX
yaconucis, aktuarui yuackuk HTLL, Gys
3aeigysayem Gibnioteku ToBapuCcTea.
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M byaurok peaakuil "Kypiepa
| lbaiscbkoro”

lyr Bigbynacs mos nepuia
«ipida 3 IsaHom Pparkom»

(lsan Tpyw)

jamMimky, wo Hazbuco-
Ka mpeba nicraryebu
Oiipazno  Gumobagmu,
(| HAUATNME HANUCAmu
i nanepi. (byro m)
Meni cmaao npuemHo,
o Buna byra npunu-
cana — TlaBauxoBu’
1477,

Orske, 3HAMIOM-
CTBO  BIAOYAOCH 30BCIM
41 1HIMX — obcraBuH
1893 p, xoam Tpym
Oy cryserTom  Kpa-
KIBCBKOI axapemil, I3

wmicty Tpymesux crio-
IAIB CTA€ 3PO3YMIAMUM
| rexeT vioro Amcta Ao I Opanka, nasicaanmit 13 Kpaxosa 20 Tpas-
s 1896 p, y AKOMY XYAOSKHWUK IPOTOHYE IOETOBL 3YIIMHUTUCDH Y
itoro nomemkansi B Kpaxosi rmia yac 3anaanoBanol noispxm. [31]
JMICT TIOIITOBOTO MOCAAHHS CBIAYMTH PO 1X AABHE 3HAMOMCTBO.
BosHouac aata — 1893 pix, sik piK HEePLIOL 3yCTPIul, THATBEPAIKY-
crhest Takoro ¢pasoro I Tpyima — “na npomasi wbepmi Gixy cmoalb
num B8 Gauzvkomy moBapucoxomy xormaxmi® (1893-1916) [mia-
kpecaennst Hamre, — FOSL

' Awropcebka Tpanckpunyis 36epeskena. Y AyKKaX MO3HauYeHO BuKpecacHHs [Bana
T'pyma.
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Hlistoria
73] OMLOS ClL

Mit pierwszy.

Kampania wyborcza 1893 r.
“Kurier Lwowski”.

Pierwsze spotkanie 7 Frankq.
20 guldenow. List z Krakowa.

Dla frankoznawstwa tworczo$¢ Iwana Trusza jest ciekawa
ze wzgledu na trwaly jego kontakt z Iwanem Franka. W swoim
czasie sam artysta podkreslit wyjatkowos¢ ich znajomosci.

“Moze nikt nie moglby opowiedzieé o szczerej, nigdy nie
udawanej skromnosci tego nadzwyczajnego i najwiekszego wsrod
wszystkich nas talentu jak ja — jeden z ostatnich jego znajomych,
ktory nieprzerwanie w okresie c¢wieréwiecza byl z nim w bliskich
towarzyskich kontaktach” [5].

Znajomos¢ Kamieniarza z artysta plastykiem wedlug wio-
dacych badaczy odnosi si¢ do 1897 r. — roku, w ktéorym Iwan
Franko kandydowat do parlamentu austriackiego. Wedlug wersji
Hryhorija Ostrowskoho 1 Romana Horaka, Trusz zaproponowat
France dwadziescia guldenow na kampani¢ przedwyborcza [1,14].
Rzeczywiscie, to wydarzenie i1 jego rok wspotpadaja z opubliko-
wanym w réznych wydawnictwach artykutem “Jedna z cn6t Fran-
ki”.

To wspomnienie Trusza w maszynopisie przechowywane
jest w Literacko-Memorialnym Muzeum Iwana Franki, napisane
bylto z okazji otwarcia muzeum Kamieniarza szczegolnego zbioru
w 1940 r. Dopiero dzi§ mozna stwierdzi¢, ze opuklikowana tresé
nie odpowiadala realiom, byt to pierwszy zafalszowany mit, po-
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Historia znajomosci

dany przez pryzmat ideologii radzieckiej 1 cenzury. Zachowany
w muzeum L. Trusza autorski rgkopis §wiadczy o innych okolicz-
nosciach, zwiagzanych z ich poznaniem si¢ 1 ukazuje rok, kiedy
ono nastapito.

“1893 r. Nie wystarczylo im pieniedzy na przediuzanie
moich studiow na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Wtedy
wroce do Wysocka do rodzicow i zamieszkam tam diuzszy czas,
zarabiajqc roznymi kiczami malenkie sumy pieniedzy, ktore odda-
watem na domowe wydatki i material malarski. Aby mie¢ kontakt
= zyciem spolecznym mego narodu, prenumerowatem “Narod”
organ radykalnej partii dla inteligencji i “Chliborob” wydawany
przez Mychajta Pawlyka dla mezczyzn. Obie gazety, po raz pierw-
szy u nas byly przejawem postepowej publicystyki i sprawialy na
mnie duze wrazenie, szczegolnie “Narod”. Wowczas wynika we
mnie chec jakakolwiek pracq przyczynic sie do utrwalenia rady-
kalnej partii. Niespodziewanie przeczytatem w jednej z gazet, Ze
Pawlyk oglosil sie kandydatem na posta, juz nie pamietam czy do
parlamentu Wiedenskiego, czy do Sejmu Lwowskiego. I akurat
wtedy dowiedzialem sie, Ze Pawlyk wybral sobie za okreg (Brodz-
ki) nasz powiat i ma za kilka dni przyjecha¢ do Brodow, dostatem
od sqsiada dziedzica 20 guldenow jako honorarium za namalowa-
ny portret. Te pieniqdze przeznaczytem na wydatki dla siebie jako
agitatora (moim pierwszym zadaniem byl Pawlyk) Pawlyka. Zaraz
po moim przyjezdzie do Brodow przez niego bylem delegowany do
Lwowa w celu pozyczki u adwokata Rafala Bubera w wysokosci
50 guldenow. Ze wzgledu na to, zZe kandydat nie znal adresu swego
wierzyciela, miatem go zdoby¢ u Franki znajdujqc go w redakcji
ludowego polskiego organu “Kuriera Lwowskiego”. To odbylo sie
moje pierwsze spotkanie z Iwanem Frankq.

Tu bylem tak przepetniony szczesciem ze spotkania z naszym
poetq, ze psychicznie nie bylem w stanie zapamietac i uporzqdko-
wac wrazen, przypominam sobie tylko, ze Franko zdziwil sie, ze
dokladnie nie wiedzialem o kogo chodzi, nazywajqc Bubera — Bo-
herem i zwrocil uwage, zZe postaniec nazwiska powinien wyma-
wiac¢ wyraznie, a najlepiej pisac¢ na papierze. Bylo mi przyjemnie,
ze wina byta przypisana — Pawlykowi” [47].
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Otéz, znajomos¢ odbyta si¢ w zupehnie innych okoliczno-
$ciach w 1893 r., kiedy Trusz byt studentem Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Z tresci wspomnien Trusza staje si¢ zrozumialy
tekst jego listu do Franki, wystany z Krakowa 20/05 1895 r. [2],
w ktérym malarz proponuje poecie zatrzymac si¢ w krakowskim
lokum artysty podczas zaplanowanego przez Franke wyjazdu.
Charakter zwracania sie¢ w liscie $wiadczy, ze korespondenci si¢
znaja. Data 1893 r. — jako rok ich znajomosci podkreslony jest wy-
powiedzia Trusza — “na przestrzeni ¢wierc wieku jestesmy z nim
w bliskim kolezenskim kontakcie” (1893-1916) [5].
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Cmocrepemxermsm

Opanxo — Bzipeypw.
Xapaxmepucmuxa: 3picm, 00z,
6upas 0b6auuus, xorip Boroccs,
6pobu ma wxidruba 36uuxa, oui ma
no6ixu, nic, Gycma, xorip 061uvuA.
Anmpononozia. Ckpomuicmo.

Y XBUAMHM 3HANOMCTBA 31 CAABETHUM MUCHMEHHWMKOM IO
IyTTs IEPEIIOBHIOIOTh MOAOAOTO XYAOSKHMKA, BIH HE MOYKE Bramy-
BATM XBUAIOBAHHS, 4 MO3OK (iKCYE AMIITE OKPEMI YPUBKM HEPHLIO]
3yCTPidl, 5K IM3HIIIE HOMY BasKKo npurapati. HaTomicTs, omany-
BaBIIM cebe, MO3OK XyAOKHMKA OJKUBAE, CTBOPIOE BIPTYaAbHMUM O0-
Pas, 3MYLIVe Iam'sIT PXiBYBATU» KOYKHY ACTAAD. Tpyma-xyAosK-
HUKA He Mir He 3ayikasnTi Oparko sk moaeap. 32 UM XOBaAOCH
y HEpIIY 4YEPry, 3aXONACHHS TBOPYICTIO ITOETA 1, 3 LHOIO IIOTASIAY,
TIEBHOIO MIPOKO MOXAUBE HOTO JoHALbKE OGOIKHIOBAHHS ITUCHMEH-
HUKa SIK 0COOMCTOCT], IJO BUAHO 3 TI0TO TTOBEAIHKM IIpW 3yCTpPIYl B
peaaxuil «Kyp’epa AmsiBchroroy. Tpywr po3ymis, mjo CriAKyeTHCS
3 CIIOXAaABHOIO AOAUHOIO, YMI TBOPWM BIKE BIIAMHYAW HA HAPOAHY
cipomicTs. Came 15010 IIParHyB XYAO’KHMK IJ€ 3 IOHALIBKMUX POKIB,
NOCTABUBIIH COO1 32 METY — MiAHECEHHS HALJOHAABHOT KYABTYPW!.

«..To0i 2 30amy6 6i0 Gidomozo abmopa Kopreriyca Heno-
ca, axe BeAruxe 3HaAMeHHL Maromp Y po3bumxy arodcmba enepeiiini,
posymui i uecki inoubidyarvrocmi. Tym 6nepue 3apodurace y

Mmene 2adka — cBoiMi curamu nidnocumu KYyALMYPY MO020 Ha-
pody...» [36].

Opanxo 6y ssipuem. Tesk came B JapuHI MaAsSpPCTBa IIpar-
HYB BIATBOPUTM ambiTHUIL IOHAK. CrropeHa misHilLIe rarepest Iop-
tperis Opanxa 6y g I Tpymra He TIABKM MUCTELBKMM AKTOM.
Koskroro pasy, nasim 3a o6pazom 13 pororpadii, BiH AOCAIAKYBAB
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nocrath KameHsipa, aHaAl3yBaB, HAMATAIOUMUCh 3PO3YMITH PEHOMEH
110r0 0cOBMCTOCTI, a IMi3Hilte IparHys BuKopucraT. [Tpn KoxxHIN
JYCTPIUl 3 TTOETOM IIOMDK PO3MOBAMIA BIH IPUCKIIAUBO PO3TASIAAE
[IMCbMEHHMKA, 3aIIaM’SITOBYIOYM KOYXKHY AETAaAb MIOTO OASTY, XapaKk-
TCPHUIA SKECT, HEBAOBMMI BUSIBU MOTO MIMIKM. Yce 1e cTaHe B Ha-
oAl TIpM HatmcaHHl mopTpeTis. Aae I Tpyr cTBoproe 1 caoBecHMM
noprper ®panka, sIKWI BIH IOAAE y CBOIX HOTATKaX. Y CIIOrapax

GaunMmo pparMeHTapHO, OKPEMMMM PEmAiKamu. SIKIjo K 31-
Opat Ao xymm Tpyuiesi obcepsayil crocoro Ppamka, BUHMKAE
AOBOAL BAVYHA XapaxkTepucTuka. a ommcom mutya Opanxo 6ys
|ICBMCOKOTO 3POCTY, 3AETKA TMOXMAEHWI BIIEPEA TOPIIIHBOIO Yac-
1MHOIO Tisa. [lpase maede 3HAYHO BUXMAEHE BIIEDEA BlA AOBIOAIT-
11,01 BUCHAYKAMBOI IIpayl 3a MUCBMEHHUIBKUM CTOAOM. bepyun A0
yaru IfaicHMI 06pas, y SIKOMY PyKam XYAOSKHUK ITPUAIASIE OCOD-
AMBY YBary, BIAUYBAE TY MOETUYHY «301A’KEHY 1 IPUTHIYEHY» AYLTY
i+ Opankosux TIOpemHMUX coHeTiB. Tpym ommcye yarobaene cuue
IIIADTO IIUChMEHHMKA, AAACKO HE OCTaHHLOrO (acoHy, IIPOTEpPTI
OKpeMl MICIIS SIKOTO CBIAYMAM TIPO TPUBAAY CAYKOy rocriopapesl
|, HA AMBO, TADMOHIIOBAAM 3 aHAAOTIYHO CTAPUM TOTEPTUM KPHC-
AITHM KameAroxom. Te, IJO XYAOSKHMK umTae Ha obamnuul Ppanka,
{IAXOAMTB CBill BIAGUTOK 1 B MaasIpchkux obpasax. OpaHxosui Bu-
pas Tpywr AysKe BAYIHO XapaKTEPU3YE SIK BUPASHO-3aAYMAUBUH, 13
AOMIIIIKOIO AKOICHh TAMBOKOT »kypbu. Xiba He e mu baymmo B bara-
1hox Hatypaux Tpymesux moprperax QOpanxa?l Aedxi cydacHMKM
OIMCYIOTh TIOEeTA SIK PYAY AIOAMHY, 4 XYAOJKHMK, SIK 3HABEUb YCIX
KOABOPOBUX BIATIHKIB, YTOYHIOE: BOAOCCS CKOPIIIE TEMHO-OABOHA,
1 ppaskeHHsT pyaoro PpaHKO cIpaBasiB Yepes CIpaBal PyAl Byca,
OLposu 1 HaBiTh OOPOAY, SIKY, OAHAK, BIH 3aBXKAM roams. Ha aes-
KX CBITAMHAX 1 SKMBOTIMCHMX TOPTPETax y MMChbMEHHMKA MariKe
e nomitai 6posn, 1 Tpymr, sx cBipOK, noscHoe ye PpaHkoBoro
ABMYKORO TTlA YaC YMTAHHS Ia3eT MUMOXIAD BIAIIIYKYBaTH Ha OpoBax
BOAOCMHY 1 BUCMMKYBATW 11 SIKIJO ITpoIjec YmMTaHHS HE IIPUITU-
[5IBCST, TO BUCMMKYBAHHS HE 3aKIHIYBAAOCS 1 IMMCHMEHHMK ITOYM-
1B IIYKATX HOBY «TOHEHBKY >KeprTBy». [larybnol 3pmnuxmn Ppanxo
11030YBCST AMIIIE TOAL, KOAY 3aXBOPIB 1 4epe3 HEAYTY MOTO PyKM Oyan
criapaaizosami. Ha cpiTamuax 10-x poKiB MMHYAOTO CTODPIYYS BiH
Ma€ AOBOAI IycTl Oposm.
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B |sax Tpyw. [NoprpeT lBaHa
Dpatka. PparmeHt

«Qui By BUPA3HI 30 PUCYHKOM,
mann 3abapBIeHHA Bif CUBOTO
[I0 CUHBOTO | TPOXM NOYEPBOHINY
WwKipsHy onpasy (Kpyrosi m'asu
oka)» (lsan Tpyw)

B [zan Tpyw. [Noprper Isaxa
Dpauka. Pparment
«Hic mas 3suqaiiny dopmy»

(lBan Tpyw)

M [san Tpyw. [lopTper lBana
Pparka. Pparment

«BpaxeHHs pygoro siH cnpasnse
Yepes fificHo pyai Byca, bposu

i HaBITL BOPOAY, SKY OBHCK BiH
3asxam ronus» (lsan Tpyw)



CnocmepexxeHHA

V HaVroAOBHIIIIOMY, IJO MOJKE OXapaKTEPU3yBaTWU AIOAMHY,
— ouyax, A3€pKaal AyII KOYKHOTO, MaAsSp-00CEepBaTOP BAOBAIOBAB
AQTIAHICTD 1 OAHOYACHO TPUTAIYIOYY CUAY. Borm Oyam BupasHi 3a
PUCYHKOM, MaAu 3abapBACHHS Bip CMBOTO AO CMHBOTO 1 TPOXM IIO-
YEePBOHIAY MIKIPY AOBKOAA OKa. AOCHTD IIMPOKI TOBIKM BUKA3yBAAM
B HBOMY AIpMKa 71 THAKPECAIOBAAM MEAAHXOAIMHMIA BUpa3 00AMIds,
0COBAMBO B OCTAHHI POKM JKUTTSL. [IOIIpPWM AAriAHICTD, SIKY BMUIIPO-
MIHIOBAaAM OYi, TIOTASIA TIO€Ta OYB ITOTASIAOM BIABHOI AFOAMHM, CITO-
cTepeskAuBol, obcepBaTopa, He 3yXBaAuW, a CKOPIIIE MUTTEBWU,
HECMIAMBUM, KMHYTHUI HIOW KPaAbKOMA.

AaripHicTs 6yAa TTOMITHA TAKOK Y MOTO BY3bKMUX BYCTAX, SIK1
CIIPABASIAM BPA>KEHHSI 3aTUCHYTHUX YEPe3 IMMPOKI ByCa, IJO HABU-
caan Hap Humn. Hic mas 3suganny popmy. Koaip obanuus 6ys xa-
PAKTEPHUI AAST PYAOBOAOCHX AFOAEM — CBITAMM 13 TOHKMMWU HIOAH-
camMM POYKEBUX 1 JKOBTYBATWMX BIATIHKIB. TPYII 3raAye OAHY ACTAAD
— IMAKPOIAIOBAHHS IIKIPU B OIOAOAAX, 13 UMM IIOB’SI3aH1 AYMKM
po €Bperichke moxopKkenHs Ppanka.

XYAOKHMKOBI 3amaA0 crocrepirati. Bin mparsme ImisHaTH
cytp 1 Tomy 3myumye Peaipa BoBka AATM aHTPOMOAOTIYHY XapaK-
TepucTuy Opankosi. Yuenuii, 6e3 cymuisy, Bianocuts Opamka A0
HIMEIJHKOTO TUITY, BKAa3yIOUW Ha BMAMII, AKI HE BUCTYMAIOTh TaK
BUPA3HO, K y CAOB'SH, 1 OAHOYACHO MAaCMBHY HIMJKHIO IJEACIY,
XapaKTePHY AASl HiMINB. TpyIn cam mam’sTae 1 3rapAye 1po HIMENb-
Ke ToxXopyKeHHs1 mpissuimga PpaHKa 71 KOBAABCHKE PEMECAO MOTO
GaThKa, SIKMUM BOAOAIAM B Tii micijeBocti came Himil OpHaK, Xy-
AOKHUK 3aniepedye AyMKM O. BoBka — 3aHAATO IIMPOKA BIACTAHD
Bip BYCT AO Byxa. AAst 0cobmMCTOrO IEPeKOHAHHS BiH ITPUTaAye BCIX
BIAOMMX BIAGHCHKMX Ta MOHAXIMCHKMX HIMIIB 1 HE 3HAXOAUTD
HUX Hivoro cIriapHOro 3 @paHKom HI B 30BHIIIHOCTI, HI B XapaKTe-
pi, Hi B IIOBEAIHIL 3 OTASIAY HA TBOPYICTh MaASp HA3MBAE Opanka
YKPATHCBKMM POMAHTUKOM, SKIUVA BIIAITAE Y CBOKO MOE3II0 HAPOAHI
MOTMBM, a HaBiTh 1 HapoAHI Popmu. Came 11 XapaKTEPUCTUKA,
Ha AYMKY TpyIIa, AOBOAUTh HEBIA'€MHICTD noctati PpaHka BiA
AOAL yKpalHcbKoro Hapoay. CyuacHi paHKO3HABII TIATBEPAXKY-
10Th TPYIlIEBY BIEBHEHICTH, BUCAOBACHY IJ€ B MUHYAOMY CTOPIY4I,
i mpocTeKyIOTh 3a TeHeaAoriuHum Aepesom Ppanka 7Oro yKpaiH-
ChKE ITOXOAYKEHHIL

30




Spostrzezenia

W |aan Tpyw. MNoptpet leana Pparka. Cparmert
[ lonpw narigricTs, aky BunpOMiHIOBANM OYi, NOMSA noeTa bys MOMSAOM BifbHO! MoAKHH,
(loctepexnmsoi, obcepsaropas (lsan Tpyw)
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W |san Tpyw. Moprper ®epipa Boska.
Yuenuii, 6e3 cymHisy, BigHOCHTL ®panka no
HIMELILKOTO TUMY, BKA3YIOUM HQ BUAML, SiKi
He BUCTYNQIOTb TAK BUPA3HO, 5K Y CNOB ik,

| OHOMACHO MACHBHY HUXHIO Leneny,
XAPAKTEPHY AN HiMUIB

Ao DpankoBoro BHyTpiII-
HBOTO  CBITy XYAOJKHMK AOAQE
OCHOBHY, Ha M1OTO AYMKY, PUCY Xa-
PaKkTepy MMUCHbMEHHMKA — CKPOM-
HicTh. [lent mapapoxcaabHMit i
HECITOAIBAaHMI (3 OrAsiAy Ha Be-
AMYE3HY ambITHICTD raAmMdaH 5K y
MUHYAOMY, TaK 1 Terep) BUCHOBOK
Tpym pobuts micas oaHiET Bu-
aAKoBO1 po3moBu. Caip 3rapaTw,
IJO Ha MMUChMOBOMY ctoai Opamnka
CTOsIB KamepHUI Oroct Hamoaeo-
Ha. DaxoBMil IICMXOAOT 33 IJIEI0 A€TAAAIO 3POGUTH BICHOBOK, 1O
BAACHMUK OIOCTY AQA€KO HE CKPOMHA AIOAMHA.

«Tpudysmo poxi6 momy xodub s pasom 3 Opanxom no mpo-
myapy no 6ya. Yapreypkozo, Guuixyrouu npo. Ipywebeviozo, sxui
sabapubea 6 dpyxapni HaykoBozo moBapucmba im. lleGuenxa. o6
nepepbamu nydvzy, a sanumabes mobapuwa, nad wum Gin, nosa
3A0000ennumu pobomamu, menep npayoe» (16an Tpyw) [48)

OpanKo MOAIAMBCS CBOIMM IIAAHAMM HOBOI poboru. V ueit
uac BIH 30MpaB HAYKOBUM MaTepiaA AASI CTBOPEHHST SKUTTEImCy Icyca
Xpucra 3a yKpalHCBKMMM Ta PychKMmM anokpudamm. ITomrykosa
poboTa WIIIAa MOBIABHO Yepe3 BIACYTHICTb BIAIOBIAHOTO maTepiaay,
30KpeMa BIAOMOCTEN AAsI CTBOpeHHs 0bpasy Xpucra. Ase muchmeH-
HUK OYB BIIEBHEHWMIA, IJO 3MOXKe 1JOCh HarmcaT. TPy He 3amam’s-
TaB IIiA YaC PO3MOBU IPI3BHUILE HIMEIJHKOTO aBTOPA, 3 KHUTOK SIKOTO
Ha 3rapaHy TEMY O3HAMOMMEBCS mMcbmeHHUK. OpaHko ormpascs Ha
MaTepliaAn, He BIAOMI HIMEJbKOMY aBTODPOBI, aA€ 1JUPO BBAYKAB T10TO
IpayIo, KPAIJOIO 3a KPUTHUKY, BAECATEPO BiAbIy.
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W | [ vcemosomy croni parka cross nogibrmit bioct HanonecHa.

«..32a0anuil aBmop 3aimMnony6al Hauomy
(hecromy, na wo 6kasye Gupasno cam 6 koegpirgien-
i nopiBramms tozo mararmy 3i c6oim. He uu-
il s mbopy Himeypkozo Guenozo, Gee x maxu
Vo, sdaemocs, noGry pairo, mbepdauit, uo
Do 6 yeaxkomy pasi zpybo nepebirviuiul
e koegiyienm na cBoro Hekopucmo. I mym,
(cne, Bucmynac itozo puca ckpomuocmi 6 yinid
ol noBromi. 5 36epry6 6 cBoiii cmametiyi y6azy Ha
el aarodte Ha Y6ast, ugo Maro xmo nomimub i modi,
roau Pparnxo xodub ceped Hac. A cob0z200HL, MOXe,
Ve iixmo 3 mux He xube, xmo miz bu poznoGicmu
Cyrdcniil eenepaii npo yro pucy Pparxa i 6kazamu
(1 2 PHOVUGOMY TIOKOATHHIO HA 1etl MICAUHULL HIMO, aKutl emary6ab 6
Dyii Oparxa i kpacub nam max dopozy, He3abymmI0 nocmaniv»

(I6an Tpyut) [48]

B Byn, Yopreuskoro, Ha skii mewkas go 1910 p. | Toyw.
. xoms 5 pasom 3 Pparkom o TpaTyapy no sy, HopHeliskoro, sudikyioun npod.
[ pyLLeBCbKOTO, sikiii 306apuscs B apykapHi Haykosoro Tosapuctea im. LLledenkan (. Toyuw)
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Franko — wzorzec.
Charakterystyka: wzrost, wyraz
twarzy, kolor wlosow, brwi, oczy
i powieki, nos, usta, karnacja.
Dziwny zwyczaj. Antropologia.
Skromnosé.

Od momentu znajomosci ze znamienitym pisarzem uczucia
przepeiniaja mtodego malarza, nie potrafi opanowaé wzruszenia,
a mozg fiksuje tylko niektdre urywki pierwszego spotkania, ktore
pozniej jest trudno mu sobie przypomnieé. Natomiast opanowaw-
szy sig¢, mOzg artysty ozywa, tworzy wirtualny obraz, zmusza pa-
mig¢ “archiwizowaé” kazdy drobny szczegét. Trusza-artyste nie
mogt nie zainteresowac Franko jako model. Za tym zainteresowa-
niem stal, przede wszystkim, nieukrywany zachwyt twérczoscia
poety i z tego punktu widzenia mozliwe jest jego mtodzieficza fa-
scynacja wzgledem pisarza, jako osobisto$ci, w pewnym stopniu
uwielbienie, zauwazalne w jego zachowaniu przy spotkaniu w re-
dakcji “Kuriera Lwowskiego”. Trusz rozumiat, ze obcuje z wielka
osobowoscia swojej epoki, ktorej utwory zdazyly juz wplynaé na
swiadomos¢ narodowa. Wiadnie tego pragnat sam artysta jeszcze
w miodzienczych latach stawiajac przed soba jako cel podniesie-
nie kultury narodowe;.

“... Wowczas zrozumialem znanego autora Korneliusza Ne-
posa. Jakie ogromne znaczenie w rozwoju ludzkosci majq ener-
giczne, mqdre i uczciwe indywidualnosci. Wtedy po raz pierwszy
zrodzila sie we mnie mysl — wlasnymi sitami podnosi¢ kulture
mego narodu...” [36].

Franko byt wzorem. To samo w krdlestwie malarstwa pra-
gnat uczyni¢ ambitny miodzieniec. Stworzona p6zniej galeria por-
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iretow Franki dla Trusza nie byta wylacznie aktem artystycznym.
/1 kazdym razem, nawet malujac obraz na podstawie fotografil,
hadat postaé Kamieniarza, dokonywat analizy pragnac zrozumiec¢
lcnomen jego osobowosci, a to co zrozumial, probowat wykorzy-
stac.

Przy kazdym spotkaniu z poeta poza obcowaniem Trusz
wczegblowo obserwuje pisarza, rejestrujac w pamigci kazdy
wczegdt jego ubrania, charakterystyczny gest, ulotne szczegoty
\cpo mimiki. Wszystko to przyda si¢ przy malowaniu portretow.
Ale Truszowi udaje sie przekaza¢ nie mniej zachwycajacy 1 stow-
ny portret Franki, ktéry podaje w swoich notatkach. W swych me-
muarach ten portret przekazany jest fragmentarycznie, pewnymi
wsczegblami. Ale zebrawszy razem obserwacje Trusza stosownie
I'ranki, powstaje dostatecznie udana charakterystyka. Wedlug jego
spostrzezen Franko byt niewysokiego wzrostu, z lekko pochylong
sylwetka do przodu. Prawe rami¢ znacznie wysunigte do przodu
w zwiazku z wieloletniag wyczerpujaca praca przy biurku. Postac,
hiorae pod uwage cato$¢ postaci, ktorej malarz szczegolng uwage
udziela rekom, jest dla Trusza ta poetycka “zubozata 1 zgarbiong”
nostacig z frankowych wigziennych sonetéw. Trusz opisuje ulu-
hione granatowe palto pisarza daleko nie ostatniej mody, przetarte
jceo fragmenty, mowiace o dlugotrwatej shuzbie swemu gospoda-
rzowi 1, o dziwo, harmonizujace z analogicznie starym, przetar-
lym kapeluszem z duzym rondem. To, co czyta artysta z oblicza
I'ranki, znajduje swe odbicie i w namalowanych obrazach. Trusz
udanie charakteryzuje w nich wyrazne zamyslenie pisarza z do-
micszka stanu jakiego$ glebokiego smutku. Czy nie widzimy tego
w wiekszo$ci malowanych z natury portretach Trusza?

, Niektorzy wspotczesni opisujg Franke jako osobg o ruda-
wym zabarwieniu wlosow, natomiast malarz, jako znawca odcie-
ni kolorow, podkresla ich réznice. Wiosy poety, wedlug niego,
41 ciemno-blond, a wrazenie rudego odcienia sprawialy wasy,
brwi i broda, czesto golona, ktére byly rzeczywiscie rude. Na
nicktérych zdjeciach i malowanych portretach u Franki prawie
nicwidoczne sg brwi i Trusz, jako §wiadek tlumaczy to przyzwy-
czajeniem Franki mimowolnego wyszczypywania brwi podczas
czytania gazet. Jesli czytanie przedtuzalo sig, to proces wyszczy-

G0



Cnocmepexenns

pywania nie konczyt si¢ i pisarz zaczynal szuka¢ nowe;j “cienkiej
ofiary”. Dziwnego zwyczaju Franko pozbyl si¢ dopiero wéwczas,
kiedy zachorowat i mial rece sparalizowane. Na zdjgciach Jako
10-latek miat dostatecznie ggste brwi.

W najwazniejszym, co charakteryzuje czlowieka — zwier-
ciadle duszy — oczach, artysta-obserwator utawial lagodnos¢
i rownoczes$nie sile przyciagania. Byly one odzwierciedlone na
rysunkach, mialy zabarwienie od siwego do granatowego 1 skorg
0 nieco czerwonawym zabarwieniu (otoczne mi¢snie oczu). Dos¢
szerokie powieki podkreslalty w nim liryka i melancholijny wyraz
twarzy, szczegolnie w okresie ostatnich lat zycia. Poza tagodno-
$cia, ktora promieniowaly oczy, spojrzenie poety byto spojrzeniem
wolnego cztowieka, cztowieka spostrzegawczego, cztowieka-ob-
serwatora. Spojrzenie to nie bylo zuchwate, pr¢dzej mimolotne,
nie$miele, rzucane niby ukradkiem.

F.agodno$¢ byta widoczna na jego waskich ustach. Sprawia-
ty one wrazenie zacisnigtych przez szerokie wasy, ktdre nawisaly
nad nimi. Nos byt zwyczajnej formy. Karnacja twarzy byta charak-
terystyczna dla rudowtosych oséb — jasna z niuansem rézowych
i zoltawych odcieni. Trusz wspomina jeden szczeg6t — kropeczki
w oczodolach i zwiazane z tym przypuszczenia zydowskiego po-
chodzenia Franki.

Dla artysty za malo jest spostrzezen. Pragnie dojs¢ do sed-
na sprawy i zmusza Fedira Wowka da¢ Frankowi antropologiczng
charakterystyke¢. Uczony bez cienia watpliwosci zalicza Franke
do niemieckiego typu, wskazujac na koéci policzkowe, ktére nie
wystepuja tak wyraznie jak u stowian i rOwnoczesnie na masywng
dolna szczeke charakterystyczng dla Niemcow. Trusz sam pamigta
i wspomina o niemieckim pochodzeniu nazwiska Franko 1 kowal-
skie rzemiosto jego ojca, w ktérym dominowali w tej miejscowo-
$ci wlasnie Niemcy. Jednak artysta zaprzecza wnioskom uczonego
— zanadto szeroka odleglo$¢ od ucha do ucha. Dla wlasnego prze-
konania przypomina sobie znanych mu wiedenskich 1 monachij-
skich Niemcow i nie znajduje w nich niczego wspdlnego z Franka
ani w rysach zewnetrznych, ani w charakterze czy tez w zachowa-
niu. Ze wzgledu na tworczos¢ Trusz nazywa Franke nie po prostu
romantykiem, a ukrainskim romantykiem, ktéry do swej poetyc-
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kic) tworczosci wplata ludowe motywy, a nawet formy ludowe.
1y charakterystyka artysta dla samego siebie udowadnia nieod-
lijcznos¢ postaci Franki od losu narodu ukrainskiego.

Wspotczesni badacze-frankoznawcy potwierdzaja pewnosé
I'rusza wyrazona jeszcze w ubieglym stuleciu 1 prowadza badania
nad drzewem genealogicznym Franki dotyczacym jego ukrain-
skicgo pochodzenia.

Artysta poza tym dodaje, wedhug wlasnego zdania, zasad-
niczg ceche charakteru pisarza — skromnos¢. Do tego paradoksal-
ncgo wniosku dochodzi Trusz na podstawie jednej przypadkowej
rozmowy. Ten wniosek jest rzeczywiscie paradoksalny 1 zaska-
kujacy ze wzgledu na wygorowang ambicj¢ galicjan zaréGwno
w przesztosci jak 1 teraz. Nalezy wspomnie¢, ze na biurku Franki
slalo malenkie popiersie Napoleona z brazu. Fachowy psycholog
na podstawie tego szczegdtu wywnioskuje, ze wilasciciel popiersia
icst daleko nie skromng osoba.

“Trzydziesci lat temu chodzitem razem z Frankq chodnikiem
nlicq Czarneckiego, czekajqc na prof. Hruszewskiego, ktory za-
irzymywat sie w drukarni Naukowego Towarzystwa im. Szewczen-
ki. Aby przerwac nude, zapytatem swego przyjaciela, nad czym,
poza codziennymi obowiqzkami, obecnie pracuje...”

(Iwan Trusz) [48].

Franko podzielit si¢ swoimi planami nowej pracy. W owym
czasie pracowat nad zbiorem naukowego materiatu dla opracowa-
nia zyciorysu Jezusa Chrystusa 1 ukrainskimi i rosyjskimi apokry-
lami. Prace poszukiwawcze byty utrudnione, toczyly si¢ powolnie
/. powodu braku odpowiednich materiatléw, szczegbdlnie nie wy-
starczato wiadomosci dla stworzenia postaci Chrystusa. Ale pisarz
byl przekonany, ze uda si¢ mu co$ “naszkrabac™.

Trusz podczas rozmowy nie zapami¢tal nazwiska niemiec-
kicgo autora, z ksiazka ktorego na powyzszy temat pisarz byt
Oznajomiony.

Franko byl przekonany, Ze opierat si¢ na materiaty, ktore nie
byly znane niemieckiemu autorowi, ale szczerze szanowal jego
prace za krytycyzm, ktory byt dziesieciokrotnie wiekszy.
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“... wspomniany autor zaimponowal naszemu uczonemu, na
co wyraznie sam wskazuje na podstawie wspolczynnika porow-
nania jego talentu ze swoim. Nie czytatem utworu niemieckiego
uczonego, wszak ze zdaje mi sie, ze mam zupeitnq racje twierdzqc,
ze Franko z pewnosciq przewyzszyl ten wspolczynnik na swojq
niekorzysc. I tu wlasnie wystepuje cecha jego skromnosci w calej
swej postaci. Zwrocitem w swoim artykuliku uwage na niq, biorqgc
pod uwage to, ze malo kto zauwazyl jq wtedy, kiedy Franko chodzil
wsrod nas. A dzisiaj moze juz nikt z tych nie zyje, kto mogthy obec-
nej generacji opowiedzie¢ o skromnosci Franki i wskaza¢ dzisiej-
szemu pokoleniu na ten ksiezycowy nimb, ktory emanowal w duszy
Franki i oswiecal nam tak drogq, niezapomniang postac¢”

(Iwan Trusz) [48].
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[lopTpern

Hepwuit nopmpem. Apyeuii “mip”.
Tpemiii “mip”. Iopmpemu do 1w06irero
1898 p. Buxpadenns xapmun Tpywa.
Iopmpem 1903 p. ma abmopcoxi
penaiku. Hoba mucmeypra 3naxioxa.
Ioxorinnuit nopmpem.

[Nepmra ¥ ocHoBHa rpass — Haiisckpasima — e moprpery
Opanka mensas Tpymua, xoua mpasmabHO 6yro 6 FOBOPUTM IIPO
giAy rasepero obpasis mmMChbMEHHMKA. 3a MUCTEIHKOIO BAPTICTIO
Ta KIABKICTIO IIPW>KUTTEBUX IOPTPeTiB noera Tpymr peasbHO 3a-
AVMINAETHCST HeneperepIueHnM. Aouka xyaoskamMKa Apiagsa Tpymr
3rapye, o barpko Hammcas 10 moprperis Isana Opanxa [45] Ls
OKpyraeHa ynudpa € NPUbAU3HOIO, X04 6AM3bKA AO PEAABHOCTI.

Iepumit Bisomuii oprper, mo 36epiracTses B mysei Opan-
Ka y AbBoBi, sarosanmii 1897 p. (mosorHo (3pybaboBame), rpm-
3a¥ab, 75,5 x 52,5 cm).

Binomi mmcreyrsosnasyi I. Ocrporchkmit Ta 5. Hamos-
CBKMW BBaYKAAM e 1moprper (Ha AYMKY OCTAHHBOTO, HAITMCAHWUI
13 HATypu) OAHUM i3 HalKpaigmx. Ix AYMKY 1iopaiasie A. JKabo-
ProK: «XYAOJKHMKOBI BAAAOCH HE AMIIE 3 BUHSITKOBOIO ITPABAMBIC-
TIO TI€PEAATH 30BHIIIHIN BUIAsIA MOPTPETOBAHOIO (B ikoHOTrpadii
. 1. Opanka e opHe 3 HAMAOCTOBIPHINTAX 306paskeHs), a 11 rAn6o-
KO IMTPOHMKHYTH Y BHYTPILIHIN CBIT IIMChMEHHMKA, POSKPUTH HOTO
morytHii iHTeAeKT. Lle — L f. Opanko B mepios HaviBMIgoro pos-
KBITY CBOTO TaAAHTY 1 CBOIX AYXOBHMX CHA. 3 TIOPTPETa AMBUTHCS
Ha HAC PO3yMHa, BOABOBA, CIIOBHEHA TBOPYOTO HATXHEHHS AIOAMHA
— TeHIaABHMI TOET i moAym’stauii 6opeyb-pesoatorionep. Yike B
ghoMy panHbOMY TBOPI L I Tpyma 3 Beaukoro cmaoio BusiBmaocs
MOr0 YMIHHSI YITKO ™ IAACTUYHO MOAEAIOBATHU dopmy, BMIAO BU-
KOPWMCTOBYBATM CBITAOTIHBOBI €pEeKTH, CXOMAIOBATH B 06AMYYl 30-
OpaskyBaHOI AIOAMHM OCHOBHE, HalbiAbII XapakTepHe» [8]
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W [ paextopia nopisis nonotHa lsaa Tpywa <[ loptpet lsana Ppankar. 1897 p, 75,5 x 52,5 cm
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He 3anepeuyroun mucrenpkol saprocti obpasy, meBHOI Maii-
CTEPHOCTI, BUSIBACHOI HEAaBHIM abCEePBEHTOM aKapemil Ipm Hioro
HATIUCAHHI, HA HAIy AYMKY, CAiA PO3KPUTM Apyruid (3a HAIIOKO
BAACHOIO HYMEPOAOTIEI0) "Mid~ PO 1€ My3eMHMUIA eKcrmoHaT. AAs
TBOPYOCTI [Bana Tpyma xapakrepue 3pepHeHHs A0 doTorpadil sK
AO AOTIOMIXKHOTO marepiaAy rmpu pobori Hap kaptunoro. Lle crocy-
ETHCS OYAb-SIKOT TEMATUKM 9 SKAHPY, B TOMY 9UCAL T4 TOPTPETHOTO.
Bipomi moprpern Tpyma nammcani 3a ceiTamaammu: M. Aparomaso-
Ba, KapanHaaa CembOpatosmua, T. IlleBuenka, I. Koraspescokoro.
Ha aymry Izana Qpanxka, moprpern, Hamcani 3a pororpadisamm, y
Tpymra Buxopars kpamge [52] Aae mpm arpubyuyil 3rapasoro mop-
Tpera SI. HaHOBChKMI HE BpaXOBye OAHOTO XapaKTEPHOTO METOAY
XyAOKHMKA. [Tpu cTBOpenHi >xmuBommcHMX 06pasiB um 3 HATYPH, YN
3 ororpadii Tpyur mir BUropucToByBaTH TPaAMIITiHY OAliHY (1TO-
AIXPOMHY) TEXHIKYy BMKOHAHHsSL AAe HIKOAM MAASP HE 3BEPTaBCS
B HATYPHUX CTYAIIX AO TEXHIKM Ipu3aisl (MOHOXPOMHMI >KUBO-
ITNC), 32 KOO 3aCTOCOBYETHCST ObMesKeHa KiabKicTs Gapb (ABa-Tpm
KoABOPH). TTiATBepASKEeHHSIM BaKTy, IO 3raAAHMIL IOPTPET He Ha-
MMCaHUM 13 HaTypy, € pororpadis Ppanka, 3pobarena HapuKiHLi
1893 p. 3obpaskenns na moprperi 1897 p. 3a 3araapHO0 KOMITO-
3UIJIEI0, PAKYPCOM, OCBITACHHSIM, ACTAASIMIU 30Ira€THCS 31 3raAAHOIO
cBiTAMHOK. PoTorpadis muchbMeHHMKA CBOTO Yacy OyAa AOCHUTH Bi-
Aoma, 1 Tpym mir i1 mobauntn B >xypHaai “3ops” 3a 1894 p, ae
BOHA BIIEpLIEe Oyra HaApYKOBaHA.

Tperivi “midp” mor’s3aEMi TakoOK 31 3rapaHUM TIOPTPETOM
noera (1897 p.). 3a sisomMocTsimm iHBeHTApHOT KHMKKM ABBiB-
cproro mysero I. @Ppanka, KapTMHY IOPi3aAM IIOABCHKI CTYAEHTM-
KOPIIOPaHTH TIiA 4ac AMCTONAAOBUX TOAIM 1928 p. B Akapemiuno-
my aomi. Tapac Pisyn possiss geit “mid”, cimparounch Ha crioraam
Amurpa Kpsasuua [42] TTpodecop Kppasua 6aums 1953 p. me-
VIIKOASKEHMM moprper y Kabineri B. Arobumka, sacTymumka Au-
pexTopa AbBIBCAKOTO MY3€I0 YKPAlHCHKOrO mumcreyrsa. IlisHime,
KOAM TBIP byao mepepaHo Ao mysero Opanka, BiH Byke moTpebysas
CYTTEBOI pecTaspauil yepe3 mopisu. Y cupobi suumenHs poboru
PAaASHCBKA CMCTEMa 3BMHYBAYYBAAA SIK ITOASIKIB, TaK 1 YKPATHCHKMUX
HALJIOHAAICTIB. 3HAIOYM 3Ay BAAYY YOPHOI I€pPOCTPATOBOI MOCTATI
nana Awobunka, sikuit came B 50-Ti pOKM 3HMIUB Y My3el TTOHAA
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AL THCSYT TBOPIB YKPAlHCHKOTO MWMCTEUTBA, MOYKHA 3AOTaAaTHUCD,
1o nin mormKoAuB 1 nopTper Opanxa. ITiaTBepaskeHHAM BepCil
'l w12 Moske OyTHM aHaAl3 XapaKTepy IOpisiB. 32 1X CXEMOIO BUAHO,
110 300pa>keHHSI TOAOBU TTMCHMEHHMKA IMPAKTUYHO HE YIIKOAKE-
I, SAOBMMCHMKH, SIKOM MaAW Hamip CIIPaBAl 3HUIUTU IIOPTPET,
lIcaMIiepeA, HAHOCHAM YAApU B AIASHKY obamvus. Heaoriuammnu
II1I'ASIAAIOTE 1 AOBT1 TOPM3OHTAABHI IIOPI3H, SIKI AYPKE HE3PYUHO M
HecpCKTUBHO POOUTH B IJbOMY BHUIIAAKY.

HagepeHi GaxTi AOBOAATS, 10 TPyl cTBOPUB IIEPILIMIA IOP-
rper Iarma Opanka i3 ¢ororpadii, y S0-1i poxn XX cToAiTTS Kap-
1111 3a3HAAQ CYTTEBUX ITOIIKOAYKEHD.

XYAOYKHUK, HIOM BIAUYBAIOYM TPATIYHY AOAIO CTBOPEHOTO
noprpera, v aucti A0 Boaoammmpa I'matioka y rpyami 1897 p.
|IIKABUTBCS. IIPO AOAIO 00pasa, BOAHOYAC CKAP>KMTHCs HA CBIM ma-
1'CDIAABHUM CTaH:

“la miavko (nepo3bipaubo) wybarocs do 0606’13xy Bac moim
ipt noBidomumu, wo 6yde 3 Iopmp. Opanxa? He maro zpoweii
1 pobimmro, gapbu, (neposbipaubo) i m.0.” (ITP) [29]

W C. [losronone. @orto noy. XX ct. Y cepeauti — o. |. [Nonens. Ha 3apHeomy nnawi
(1IpaBA — UepPKBa, Ha i sikoi [BaH Tpyw nucae i3 Hatypw noptpeT leaHa Ppatka.
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Hactyruai aa noprpern @panka I Tpyur crsoproe 1898 p.
3a 3aBAAHHSIM IOBIAEMHOTO KOMITETY 3 BIA3HAYEHHS 25-AITHBOTO
IOBIACIO AITEPATYPHOI Ta TPOMAACBKOI AISIABHOCTI ITO€Ta, XYAOMK-
HUK YV CEPITHI BUIKAMKAE A0 ceaa Aosronmoae Ha [yygyapiguny 3
METOO HarmcaHHs roprpera Kamenspa, skuit y 1Jei 4ac Tam BiA-
rounsas. [lornepeAHbO XyAOKHMK HaAcmaae QpaHKOBI AMCTA, ITO-
ITePEAZKAIOYM ITPO CBIM HAMIP.

“BucoxonoBaxcHuit Aoxmope

Aobpodiro!

20 c.m. maro namip npuixamu do AoGzonore 6 wiru Hama-
A0Bamu Bawozo nopmpeny: 6ydome rackabi Gionucamu 3apas uu
ne cmoimo wo y Bac na nepenowi. INocudi6 6u mam muxderv Jo
10 Oni6”

(16an Tpyw) [24].

[To mpuisal AO KapmaTChKOTO CEAA XYAOJKHUK OCEASIETHCS B
orus 1. ITomeast. V ToM cammii yac MMChMEHHUK MENIKAE B OAHOTO
3 ceAsiH y xati Oias camoro Yepemorry, are XapuyeThes 31 CBO-
€10 POAMHOIO Y CBSIJEHMKA. [PYII Ma€ MOYKAUBICTD CITIAKYBATUChH
13 Oparkom KOKHOTO AHs. OAHAK MOJKAMBOCTI AASI HaIIMCAHHS
roprpeta Hemae: OpaHKO MOTAaHO IOYYBAETHCS, Y HHOTO Ta MOTO
APYKMHM 60AsITH 3yOn. Aae TONpuM 1€ BiH HE MOKE 7 HE BMIE BIA-
nounsaTi macueHoO. PpaHKo baraTo ynuTae, AUCTYETHCS, 30Mpa€e eTHO-
rpadiuHMIN MaTepiaa, IIYKAE TEMU AAS BAACHMX TBOPIB 1, b3 CyMHI-
BY, 3aMMMA€ETBCSI «TUXUM
ITOAFOBAHHSIMY. Y 1M
MICOWHI CTpIMKuK bi-
At Yepemomnr manke
Cespnbuun, i Ppanxo
AVKEe IIKOAVE, IJO HE
Mozke pubaamTn. 3a Ta-
KUX YMOB IMCbMEHHUK

B Xara 6ins Hepemoug,
B ki mewkas |saH Ppakko.
C. Jasronone.
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W i11ep'ep myseio lsaHa Ppakka
/ . Kpusopisrs (Konmwhs xara
lacuns Aki6'ioka, 8 sKii 3ynvHsscs
CbmMeHHUK. [Bar Toyw B Lbomy
(1l TOKOX BigBimyBas |. DpaHkal.

MIT BIAMOBUTHU XYAOXKHM-
KOBI Y CTBOpPEHHI TIOp-
rpera. Tlpore odimiine
lIPOXAaHHS BlA IOBIAGMHO-
'O KOMITeTy Ta ocobmc-

¢ 3HAVIOMCTBO MUTLS 3
I111CHhMEHHUKOM  CITPUSIAU
I1O3UTABHOMY BUPILLIEHHIO CIIPABMA.

Dpanxo TO3yE XYAOSKHMKOBI Ha TAl CIABCBKOI AEPEBSTHO1
epxeu (gepksa He 30eperaack: v 50-x poxax XX CT. 32 HaKa3OM
LOMYHICTMIHOT BAAAM MAACHBKY LJEPKIBKY 3a4€IIMAMU TPOCOM 1 TPaK-
1O CKUHYB 11 A0 Pikn). Buxinuena poboTa misHIlE IPUKpAIIaAd
ClleHy TiA ¥ac ToBiAeVHMX ypoumcrocTeid. Apyruit moprper (ioro
vicije mepebyBaHHs HEBIAOME: MaAsp TOAAPYBas Boaoammmposl
I'11aTIOKY), CKOpINT 32 BCE, OYB aBTOPCHKOIO PEIAIKOIO 3 TIEPIIIOTO.
| lanpsia, um Opanko Ao3BoamB 6u mosysatm Bapyre. M. Mouyab-
CLKITL CaMe APYTHIA TIOPTPET BBayKAB Kpargum: MeHi 34a€ThCs, 1o
nint (Tpymr) HamaaxoBas OyB TOAL ABA ITOPTPETH: OAMH, SIKMUU AEXTO
Wi3HaB 33 HEBAAAMM 1 sikmid Tpymr mopapysaB I'maTiokosi, — B
AIMICHOCTI came ToW moprper bys HanbiAbIe TTOAIOHMUI AO SKMUBO-
‘0 Opanxa.” [44] Ha cpboropni Hemae AOCTOBIPHMX BIAOMOCTEN i
11pO TBIP, AKMIM TcAs ypoaucrocTerd 1898 p. 3aAMIIMBCS B my3el
| laykosoro ToBapucrsa imeHi I1lesyenka. Opnn HeomybAlKOBaHM
MAAOBIAOMMIA AOKYMEHT, 11O 30epiracTscs B HarionaabHOMY My3el
y AbBOBI, MOKE ITPOAMTHU CBITAO IJOAO BHMIe3rapaHoro obpasy. Y
KOPOTEHBKIN, HA YKAAb, HCAATOBAHIN 3amMcl TPy 3BEpTaETHCS AO
roA0BM TOBapucTBa M. I'pyieschkoro:

“To6. Muxaiiro CepzitioGuu!
Posxaxim Ocmepmarobu wobu 3apas npuxpoi6 pamy Ha
nopmpem Qparxa. Pama dobza na 70 cm wupoxa 55 1/2 6 cobim-
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B Kpacuuskuit @.C. Moptpert lBaxa
®patka. 1909 p., nanip, aksapens

Ai. Bydv aacka sanuwim 70
cm. AoBza 55,1/2 cm wupoka
6 cBimai Bin 3mae, wo 3navumo
6 cobimai. 3abmpa mHexail npu-
wae pamy 0o mene. birvwe wi-
4020 1e mpeba. B uembep 200 1.
3'16r0¢o 'y Bac 3 nopmpemom”
[10]

Orke, 31 3MICTYy CTa€
3PO3YMIAMM, IJO MAETHCS ITPO
BEAMKWUW TIOPTPET Ha 3aMOB-

AeHHA. LIIHHMMM € KOHKpeTHI
BiaomocTi mpo poborn — 70 x
55,5 ecm. XKoaen i3 8-mn moprperis Opanka, K 3HAXOASATHCS Y
My3esax YKpalHu, He 301raroTbcsl 3 Ummu posmipamu. Excrionarn
Mysero ToBapucTBa imeni Illepuenka rmisHime, ITCASl BIAHM, OIU-
Huanch y HarionaapHOMY mysel y AbBOBI, are 3rapaHOTO IOPTpeTa
cepeA HUX He BUSIBUAOCH. MOJKEMO IMIPUITYCTUTH, 11JO CAME TIPO 1Jen
obpas sragysasock y wacormci “Airo” B8 1911 p:

“Avoxarro “Axademiurnoi I'pomadu” npu yruyu 336Ainebuua
4.3 y AvBoBi dicmal ca neped xirvkoma Onamu 31006l i — Gxpal
n’amo 0bpasi6. 32006 ruwub pamu i 3ibpal ruue NOAOMHKA, @ U0
po3ymib ca na obpazax, 6udno 3 mozo, wo Bubpal cami obpazu
Tpywa (B “Axademiuniii Tpomadi” 6yau 3 Beauxi obpasu I. Tpywa:
Mozuaa T. lleBuernxa i nopmpemu ApazomanoBa i Opanxa)” [16].

[Ipn BUKpapeHHI TBOPH, HAIIEBHO, 3Pi3aAM 3 IMAPAMHMKIB, 1
TOMY 1X PO3MipH, 30kpema 1 roprpera Opanka, BUPOTIAHO 3MEH-
IIMAMCE, IJO € BaSKAMBUM IIPU IIOAQABIIIOMY IOIIYKY 7 BIATIOBIAHOL
aTpubyyil TBOPY.

Harironyastpritmii morpyaauii oprpet Izana Opanxka men-
3as1 Tpymia, o HaMyacTIIE PENPOAYKYBAaAM B PISHMX BUAAHHIX,
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it by nanmcanunt 1903 p. 3a mommaxosolo sepciero I. Oct-
PONCHIOTO, SIKWI BM3HAYMB LIO AAty, TBIp 30epiraeThcs B mysel
ipiien, xou nacrrpasal Tam maemo Aarosany 1940 p. aBTopcrky
petialiy et poborn (kaprom, oaist, 60 x 50). 3a TBepASKEHHAM
wicrerrmostasigs A, JKaboprok, opuriHaa Jboro mopTpera He 30e-
jHIcH

) AEIAOTTUHOK KOMITO3UMIIIEIO CHOTOAHI BIAOMI IJ€ TPW TOP-
e Mermii 32 pOpMAaTOM aBTOPCHKMM TIOBTOP (KapToH, oAl
|/« H9) NPEACTABAGHWMIA Ha IIOCTIMHIN eKCHO3uIil XYAOIKHBO-
Aemopiaabioro myseto 1 Tpyma. PoboTy Br3HAYaEMO SIK €TIOA AO
HOPTPeT, SIKWA BUKOHAB XYAOKHWUK § 30-x poxax. Llen moprper
ey puBaTHin 36ipyi Aouka XyaoskHMKa Apiaana Tpym, i,
01 EIIOBITOM, TOTO IIEPEAaAU A0 MYy3€r0. Jac BUKOHAHHS TBODY,
niioTonanmi 31 cais Apiaprm [BaHIBHM, MOYKE BIATIOBIAATH AIMCHO-
U1, OCKIABKK PO3KYTA BIADHA MaHEPa HAIlMCAHHS €TIOAY, HeCTpruma-
e WKOPUCTAHHESL KOABOPY OyaM rputamansi Tpymest y 20—30-11
[0, KOAM BIH AOCSITA€ TIKY CBOET MAMCTEPHOCTI, IHNTEHCUBHO IIpa-
ioc 1 nmme nosas 300 xapTmue Ha pik. Ko mepeBaskHO, HABITH
[ UIAAHOIO KOMITO3UIIIMHOIO CXeMoro, rmoprpern Isana Qpamnxa
U1 PCSCHTATIABHL, CTBOPEH1 AAS
HYOAITTIMX OTASIAMH, AASl SIKUX
HOAIONICTD — OCHOBHMM Kpu-
[CpIf OLJIHKHK, TO B eTIoal baun-
WO, K MATELb AQE BOAIO CBOIM
nonyrram. Obanudas moeTa 3Mo-
\CALOBAHO  APIOHMM  MEpexT-
Alim Maskom. Llen mpuiiom
|%110OM 13 3aCTOCYBAHHSM IIUPO-
101 »I'DAAAIIT TETAMX BIATIHKIB
CIopIoe  ePeKkT  IPUCYTHOCTI
LHBOT  ATOAMHEM. MoskamBo, B
[|LOMY IIKILL HanblAbIIE 3-110-
MiJk THIIMX ToprpeTis Tpymr

W \vanemivHui gim, 3 akoroy 1911 p.
(yino sukpagerHo 3 kapTuru lsaka Tpyua,

W 1omy yucen, nopTper Isata Ppakka.
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W |sax Pparko. Poto. 1893 p.
3obpaxenhs Ha nopTpeTi 1897 p. 3a
3aranbHOI0 KOMMO3HULIEID, PAKYPCOM,
OCBITNIEHHAM, DETANIMU 3BiraeThCs 3i
araparoio csitnnkolo. Qotorpagis
NUCbMEHHKKQ cBOrO Yacy byna JocuTs
Bigoma, i Tpyww mir it nobaymty B XypHani
«3ops» 3a 1894 p., ne soHa Bnepue
6yna HappyKOBAHQ.

BUABASIE cebe IMITPECIOHICTOM.
MaricTepHICTD  XYAOSKHMKA,
HaOYTUI1 KOAOCAABHMUIA AOCBIA
1 IIpakTUKa HE AO3BOASIOTH
Tiomy 3pyrHyBaTH dopmy (00-
PasHy HOAIOHICTH) Ha KOPUCTbH
KOABOPY, SIKI AASI HOBITHBOTO
CTUAIO € BUSIBOM €MOIIIH, ITO-
YyTTIB 1 BpaskeHb. IX y mop-
TpeTl He bpakye. fIkmjo 3rapa-
™ Oanckydy xputuky Opanka
Ha aAPECY MOAOAOTO XVAOSKHMKA, SKMU SIKMMOCH IIIOCTMM YYTTSIM
BAOBAIOE CYTh TPyIIEBUX MAASAPCHKUX 3YCUAB, TO 3ayBaskeHHs Ka-
MEHSPA CTOCOBHO IOPTPETIB, 3 OTASIAY HA YaC 1 OIJIHKY ChOTOAHI,
3MIHIOIOTh CBIM ITOAIOC 1, HaBNaKM, PO3KPUBAIOTH CHABHY CTOPOHY
BUSIBY TAAaHTY Tpyrua:

“Tpywa birvwe yixabrsmo cimrobi eexmu, i Gin wyxae ix
HA AUYL, 4 MOMY Xapaxmepui pucu obaruuus, xubuil obpa3s 3aru-
waemvcs na bouyi. Ao Hux xydoxHuxobi inmepecy nocmirvku-no-
ckirvku. Ilpu mpoox HeobxiOHux wurHuKax nopmpema: GipHicmo
pucyrxy, “Oywi’ ma imnpecit, xyd0oxHuk Gubupae 3a HaiizoroBniue
ocmarne, are 3106y cBoepiono: tiozo yixabumo cGimaro na o6’exmi.
Cam 0b6’ekm cmae npu maxomy nidxodi dpyzopadnor piuuro” [52].

Tpera pobora, HamMcaHa B CTPUMAHIIIIA KOABOPOBIM Trami,
ase He mosbaBaeHa TO1, 32 Bu3Hauenusm Ppanka, Tpymresol imi-
pecil ¥ BIPHOCTI PUCYHKA, NpUKpainasa Kabiner pexropa AbBis-
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B i (Dpanko. Poro. [1903 -1904]
Wi e tanamn poTorpadis 3biraeTbes
L ranma Ipyiesumn noptpeTamu

I WM K Q.

L IliO1O  HAIJIOHAABHOTO YHIBED-
vitrery imeni Isana Ppaska Ha
novarky XXI cr. (aemosur Ha-
IO1ALHOTO  My3ero §  ABBOBI,
wapron, oaig, 70 x 59,5). Ae-
Fianiie OOCTesKeHHS I11A 4ac Cy-
YOOI AOCAIASKEHHST AO3BOASIE
UIICPAKYBATH, TIO T LI HeAa-
(OB TIOPTPET TEXK Harmca-
iy 1940 p. abo Havckopime

v 30-x pokax XX cropiuys.
[l aki BUMCHOBKM HAIUTOBXYE
VIDIKTEPHMMA AASL 1JHOTO TIEPI-
OV TMIT KAPTOHY Ta BAACHOPYY

\pobaene rpyaryBanus (iHaH-
COMI CTaH HE 3aBYXKAM AO3BOASIB TpyleBi KyIyBaTH IIOAOTHO 2060

(/i PMOBWIL, TOTOBUIA AO BSKUTKY KapPTOH).

Pucu 0bAMuYsT HA TIOPTPETI, OAST Yy A€TaAsIX 30iraroThes 13
(ororpadiero mucsmentmka, 3pobaeroo 1903 p. (Aesiki BupaHms
Anryiors o citanny 1904 p.). Uikasum daxrom € Te, 1o aHaso-
Ii'llla CBITAMHA CHOTOAHI 30€PIraeThcs 1 B 0COOMCTUX AOKYMEHTAX
waoskEMKA B apxisl Tpyma y HM y Asposl

Maao umMm BIAPIZHSIETBCS BlA 3TaAAHUX BUIE TBOPIB Y AbBIB-
CLI#MX My3esx mopTpeT 13 oAz Harjionaaproro mysero Ykpainn.
V' PUCYHKY HOPTPETH ITPAKTUYHO IOBTOPIOIOTH OAMH oanoro. Ha
iiBcbkoMy TIopTpeTi PpaHKO BUTASAAE OIABLI MOAOALIMM, 3a-
AAKI BIABLIIOMY KOHTPACTY MIJK CBITAMUMM 7 TEMHUMU TIASIMAMM,
(IABII HACMYEHOMY KOABOPY BOAOCCS, YiTKOMY abpucy. Ilisdirypa
lI0CTA AEABE BIIMCYETHCS § dopmar KapToHY (Y ABBIBCBKOMY Bapi-
ATt GiAbine IIPOCTOPY) 3araAbHMI KOAOPUT HabaraToO TEIAINIMIAL
MAPUHAPKA CIPOIO BIATIHKY CTA€ KOPUUHEBOIO. XYAOIKHMK OIABIT
AOKAGAHO TIPMAIASIE yBAry AeTassiM (AKypaTHO ITPOIUACYE IYA3UK
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Ha OAf131). A€TaAbHMI aHAAI3 LJHOTO MOPTPETa AAXOThH AOCAIAHUKA
I. T. Aobanoscsxmii Ta I L. ToBas: «XyAOJKHMK HaAa€ OIABIIOTO
3HAYEHHS TIAACTMUHIN Tpopobyi GOpmMu Ta BUPA3HOCTI CUAYETY.
[Moprper I ®Opanka (1903) yke BiA3HA4AETHCS MIZHO 36yAOBa-
HOO YKMBOIIMCHOIO GOPMOIO. BiH apXiTeKTOHIYHUM, 1 CaMe 3aBAIKN
1IBOMY, 4 HE OIMCOBIN TOAIBHOCTI, SIK e byAo paHiIe, XYAOKHUK
IepeAas Xapakrep IMChMeHHMKa» [33]

MoskeMO TIPUITYCTUTH, IO TBip BUKOHAHWM Ha KOHKDETHE
samoBaeHHS, KniBchka pobora 3a BCIMA O3HAKAMM TEXX HE MOXKE
6y 3 HaTYpH, TOOTO HAIMCAHOIO B YaC, SIKMTA BIATIOBIAAQB OM BIKOBI
mchMmenEVKa. T kaprony (ITAaificbkuii 3 AlArOHAABHOIO (aK-
TYPHOIO APIGHOIO CMYIKKOIO), HA SIKOMY HAIUCAHMN TBIP, ACTKUI
BIIEBHEHWM PUCYHOK, KOAOPWT, MaHepa HAKAIAAHHS Ma3Ka, STKUM
MuTeb HibM AIMMTH POPMY, YITKO OKPECACHA KOABOPOBA IIAIMA
cBipuaTh 1pO Te, O Ioprper OyB CTBOPEHWI Ha IIOYATKY 40-x
pokie (mokanso y 30-x, ase He cxopite). TTpakTnyno Ha CHOTOAHI
KAPTOH 3aAMIIAETHCS EAMHMM YKUBOIUCHUM 300PAyKEHISIM TTHCh-
mMeHHUKa 3 mipmmcom L Tpyma.

Hapaal 3arapKoro, 1jo MOTpebye CBOIO PO3KPUTTS, 33AMINA-
€THCSI TIMTAHHSA, SIKMIA TBIp CAYTyBaB [PYIIEB] IIEPIIOOCHOBOIO 40~
TUPHOX 3rAAAHUX TOPTPETIB, T OyB Takui TBIP, a AKIJO 6yB, TO
A€ BIH 3HAXOAMUTBCS, UM HE BUKOPUCTAB XYAOIKHUK dororpadii, 1Mo
BIH HEOAHOPA30BO POOUB,

1908 p. aast Isana Tpyma aAyxe maigamit. Y IepIn mo-
AOBUMHI POKY BiH 3AliiCHIOE TBOPUY HOI3AKY A0 Bemenii, a BoceHu
nounHae poboTy Hap deprosum moprperom Kamenspa, mpo 1o
CBIAUMTDH MOTO AWACT.

“NoBeonore 12 Bepecna 1908 p.

3 aucma do 18.Oparka.

B AoBzonoai no 6uisdi nana Aokmopa 3acAbOMuUAOC Ha
3 Oni, Gidmax wydoba nozoda i MeNA0, Mauxe cneKa.

Posnau Gepe mere K npuzadaio na nopmpem ...

(. Tpyw) [23].

He3aA0B0ACHHS pe3yAbTaTOM POOOTH OYAO XapAKTEPHE AAS
BCi€l TBOPUOCTI XYAOKHMKA. MOro camoKpuTHIHICTh HE 3HAAA
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MeEsK. BiH 13 posmauy miIr CITAAMTH HEBAAAL, HAa MOTO AYMKY, KapTH-
21 Y BAACHOMY KOMMHI AAe IJe He O3HayaE, IJO 3TaAaHUi TOPTPET
Dpanka mir 6yrn Hepasamm. Ckopille 3a Bce TBIP HE BIAIIOBIAAB
MET1 T 3aBAAHHSM, SKI CTaBUB IIepes CODOI0 XYAOPKHMK Ha II0-
zaTky poboru. IToprper moera, mo 36epiraeThes y AbBiBCHKOMY
sdteparypHo-memopiaspHoMy mysel 1. Opanka, mosxe Oyt Ti€ro
I pyuIesoro pobOTOX0, HAIMCAHOKO B AOBIOIIOAL, X044, 32 MY3EMHOIO
aTpubyiiero, Bin parosanuin 1912-1913 pp.

B i A Augperiynn. ObknaavHka ao 36ipku sana Dpakka «3isani Jluctkm. 1898 p.
22 32pCiel0 poarHM NITOrpaga, Us KoMNo3uLis 3pobneHa 3a pucyHkom lBara Tpywa.
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€ AeKiAbKa BEpCiil IJOAO 4acy HAIMCAHHS LbOTO IOPTPETi,
Teepasxenns crocosro 1908 p, sk i misHime parysamms (1912 p.)
3anepeuye Tapac Pisyn [42], mosicHIOOMM 1je TMM, IJO PYKM IIMCH-
MEHHMKA Ha IOPTPETI 1Je He CKaaideHi XxBopoboro. SIK1yo K yBask-
HO BAMBMUTHCS B 0Opas, MOMITHO, IJO SKOBTO-3€ACHE TAO € IIPUPOA-
HIM: pobora siBHO Oyaa HammcaHa Ha naeHepl. Bisomo, 1o pansi
noprpern B Aosromoai Tpymr mmcas Ha ¢oui yepksn. CTOCOBHO
pyK, Pisyn mosxe nmommasTucs. YiTko BUPISHSETBCS AMCITpOIIOp-
Lisl KUCTEW PYK: ITPaBa CYTTEBO 3MEHILEHA, OPIBHAHO 3 AIBOIO; 1X
POSTALIYBaHHS AOBOAl HE OAHO3HAYHE. Tpyml, sIK $paxoBUIl XYAOK-
HUK, IPEKPACHO PO3YMIE 3HAYEHHS PYK Y IOPTPeTi, 306pasKeHHs]
AKUX YaCOM MOXKE TOBOPUTHM biabine, HDK o4l Pyku B KapTuHI
cAabK1, H1IOM 1T030aBA€H] KUTTEBOL €Hepril. AAe MOBHICTIO XBOPUM
IIUCbMEHHMKA HE AO3BOAMAO XYAOSKHMKOBI 300PasuTu I1aHobAMBE
CTABACHHSI AO TTOeTa. TPyl 3aBXKAM INAKPECAIOBAB PI3HUIIO MIK
doTorpadi€ero i MaaTpchKMM 00pa3oM, 1 B HALIIOMY BUMTAAKY HEAO-
TPUMaHHS KOHKPETHMUX peamm HE 1opyurysaso TpyiieBux TBOp-
YMUX KPUTEPIIB.

Ha moprper 1908 p. Giabire moske mpeTeHAYBATH AOCI He-
BIAOMA 1 CEHCALiMHA AAsl GPAHKO3HABLB T TPYIIE3HABLIB KAPTH-
Ha, 3HAMAEHA IT1A 9acC CY4aCHOTO AOCAIAKeHHS. Bona 3bepiraeThcs
y donpax 3akapmaTchKoro 0OAACHOTO XYAO’KHBOIO MY3EI0 iMeHi
WM. Boxuas (HeAarosano, 6e3 ATTACY, TIOAOTHO 3Ay0OAbOBaHe Ha
danepy, oais, 91,5 x 72). Ao Vskropopa yent TEip norpanus 1948
POKY 3 KMIBCHKOTrO My3er0 yKpalHCHKOIO MUCTELTBA.

Ha Beankomy mosotHi IBarn ®panxo sobpaskenmit, sSx i B
GiapiocTi noprperis, Axi creopus Tpyur, — y TemHii mMapuHapii
Ta BAIUIUTIA copouyl. Tpymr obupae 3BuKAy, HaBITH XapakTepHY AAS
HDPOTO, IIOPTPETHY KOMITO3UIII0O — Tpu uBepTl. Hesparkaroun nHa
BeAMKMiL popmat, TPyl KOMIIOHYE IOIPYAHY BEPCilo, YHUKAIOUH,
MabyTh, CBIAOMO, 300payKeHHsI HEMIYHMUX XBOPUX PYK MUCHMEHHM-
ka. ITpocreskyemo 1mye opHy 3akoHOMipHY AeTasb y Tpymresiii ra-
Aepel obpasis Kamenspa: OpaHKko He AMBUTHCS Ha TASIAQYA, TTOTASIA
ACIJO BIACTOPOHEHMM, 3aranbaenmii y cebe. XyAOSKHMKOBI He AyrKe
BAAETBCS ITPUXOBATHU XBOPOOY cBOET mopeal. Hempupoani cxaaa-
KW MapuHAPKW BHOCATH Y POOOTY SIKMICh HECITOKIM 1 BOAHOYAC
AUCKOM(OPTHE BIAUYTTSI YOIOCh HEAOMOBAEHOTO. He AMBHO, 1JO
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I'pymr Oys HesapoBosenmii obpasom. Bupimenns taa — xombina-
151 HEBIIOPSAKOBAHUX DiOACTOBMX, CMHBO-3EACHMX Ta BOXPUCTHUX
AMHAMITHUX TIASIM — CBIAYMTD IIPO T€, LJO TBIp HE 3aKiHICHMIA, XOU
KOABOPOBA Tama IMIAKA3Ye, IO HA 33AHBOMY IIAAHI Mir 6yTM HABIiTH
KAPHATCRKMI KPa€BnA. OCTPOBCHKMIA IHAKPECAIOBAE, IJO CAME TTOP-
rper 1908 p. Tpym ne sasepums [38]. Tobro came 1eii moprper
wmir Oytn mamicanmii y Aosromoai. OAHMM 13 CyTTEBMX AOKas3iB
[1JOAO 4aCy HaNMCaHHsA MO>Ke OYTM IOPIBHAABHWMI aHaais, Aesxi
IOPTPETU AASL BUSHAYCHHSI POKY HAIIUCAHHS MOSKEMO TOPIBHATH 3
BIATIOBIAHMMM CBITAMHAMM, SIK MU PobmMAT B HIOTIEPEAHIX BUITAAKAX.
[ [s1 pobora BoAHOYAC Ma€e BIAHOCHO 1HIIMIA AHAAOT — HATYPHUI
noprper Opanka neHsAs HIIOTO CAABETHOTO YKPATHCHKOIO XYAOK-
iika @. Kpacuygsroro, nammcanoro 1909 p. mip uac nepeGysanms
loera B Kapriarax. Anasorigmmit pakype, moai6umi Bupas obamdus,
HABITH AeTaal (3MOPIIKIM HA YOAI, PYA€ BOAOCCSI) — yCe 1€ CBIAUMATD,
1110 AB1 poboTn Oyam cTBOpeHi mpubAU3HO B OAMH 1 TOM cammii uac.
(J1Ke, MOSKHA IIPUILYCTUTH, TJO “3aKAPIATCHKMUIA TOPTPET 1 € THM -
130poM, sikmi Tncas Tpymr 1908 p. ma Tygyabmmmi.

[Hnmm7s oxoaiHHMit TOpTpeT, 1o Mae HaitbiAbmII dopmaT
v raaepel Tpymesux obpasis Pparxa, Tesx Mae cyrepeuamnsy aTpu-
byygiro gacy 1oro Harmmcamus (k. 0, 99 x 67, AbBiBcbkmii AiTepa-
I'ypHO-MeMOp1aAbEmiA mysei IBana Qpanxa). Bucoxy mmcrensky
lipuBabanBicTh pobotn miarpecarosas I. OcTposcskimil. AocaiaHMK
spaKaB, mo TBip Oys Harmcammi mbx 1903—1908 pp. [38] I3
MM MOSKEMO TIOTOAMTUCH 3 OTASAY HAa IPUOAM3HMIA BIK ITOETa Ta
[IOPIBHAHHS 3 IHIIMMM moprperamu. Kapruma AfficHOo BiaminHa,
PAXOBYIOYM KOMIIO3MUIIO 1HIIMX nopTpeTis. Opanko 306paskenmii
V PI3KOMY TiBOOEPTI AO TASIAAYA — TPU YBEPTi OBAMIIS 71 MmarisKe
lpoditbHe moAoKeHH: mBdirypn. CBiTAA IASIMA CHABHO OCBITAE-
1OTO O0AMYYA TIOeTa, KA IIOCUAIOETHCS TAYXMM TEMHUM TAOM, 1
BYy3bKA ATHISL KMCTI AIBOT PYKM, IJO CHOKIMHO AESKMTH HA KOAIHI,
VTBOPIOIOTH AIATOHAAD, HAAAIOTH KOMITO3UUII BHYTPIMIHBOT HAIIPY-
. SIKIJo B momepeaHix, BuigesrapamMx poborax (32 BUHATKOM
noprpera 1897 p.) XyAOSKHUK HAMATABCS BIATBOPUTH TBOPYY MWUTD,
PO3AYM, 30CEPEASKEHHSI BEAMKOTO IMChbMEHHUKA, TO B LUHOMY TBO-
pi Tpyur Hasae obpasosi piirydocti, xapaxkrepy, HaBiTh XapU3MM.
Mosxke, ge 1 € Tovi 1oBisetirmit noprper 1898 p.? Lle npunyrgenss
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He € BKe TAKMM HETIMOBIPHUM, SKIJO BpaxysaT, jo PpaHKosl Ha
TOM Yac BUIIOBHMAOCH 42 poxn (BIK BIAIIOBIAQE 300pa>KEeHHIO Ha
moprpeTi), OKpim Toro, HambiAbIIMIA 32 PO3MIPAMM Ta HAMO1ABIII
perpeseHTaTuBHMIA 00pas.

[Moprpetn 1898 p. — He €AMHMI AAPYHOK XYAOXKHUKA AO
3TAAAHOTO 10BiA€IO. Y LHOMY POIJi HAKAGAOM IOBIAGTIHOTO KOMITETY
APYKYIOTHCS KOMTO3ULiT A0 36ipkn [ana Opanka “3is’sae AVCTS .
Ha 0BKAAAMHII BUAAHHS BMIlJEHO PUCYHOK, HA SIKOMY 300pae-
HO TIOeTa § XBUAMHY TOETMUHUX PO3AYMIB. Airorpadiio BUKOHAB
A. AHApEUMH, ITPO IO CBIAYMTD manmc Ha poboti. Tlepes npissu-
[JeM CTOITh CKOPOUEHMI HAITUC — <«AiN.», 1O O3Hada€ “Airorpad’”.
3a Tpaauiieio, aitorpad y Ti yacu He POOMB CAMOCTIMHMX KOM-
MO3ULH, a TepeHocus 306paskeHHs HA KaMiHb 3 ecKi3y $axoBoro
XYAOKHUKA. 332 HE3AAOKYMEHTOBAHUMM CBIAUEHHSIMIA POAMHU Mai-
cTpa, s 0bKAaAMHKA 3pobaeHa 3 pucyHKa IBama Tpymra.
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W ian Tpyw. Moptper |. Ppakka 1897 p., Gea nignucy, 3n0y6nboBaHe NonoTHo,
s, /95,5 x 52,5. Jlssiscekuit nitepatypro-memopiansimii mysei lsana Pparka
F paiyp P Y P




M [san Tpyw. Moprper |. @parka 1940 p., 6e3 nipnucy, kaptow, onig, 60 x 50.
biBCkMiA NiTepaTYpHO-MEMOpIansHUM myaeit [BaHa Ppatka




® 101 Tpyw. Moprper |. Ppatka, HeAAToBAHO, 6ea nianmcy, nonotHo, onis, 63,5 x 475,
|1 niC ki AITEPATYPHO-MEMOPIaTBHMIA My3elt [BaHa Ppatka



B |san Tpyw. MNoptpet |. @parka, HepnatosaHo, Bea nignucy, kapToH, oris, 70 x 59,5.
HaujoHanbHuit myseit y Jlbeosi




W [y [pyw. Moprper |. @patika, [30-1i pp.], 6es nignvicy, kapTow, onis, 42 x 55.
HanionansHmia myaei y J1bBosi



M |san Toyw. Moprper |. @patka, Hepatosa+o, 6e3 nignucy, NOAOTHO 3nybnsosaHe Ha

darepy, onig, 91,5 x /2. 3akapnarcskui obnacHui xyaoxHii mysed im. W. bokwas




W (ion Tpyu. Tpert |. ka, HenaTosaHo, Be3 nignucy, KapToH, onis,

Humncekin i TypHO-MemopiansHii my3ei lsaka Pparka




M |san Tpyw. Moprper |. @patka, nignue , Isan Tpyw”, kaptow, oris, 66,5 x 55,3.

Hauioranshuit myaen Yepainu, X-107
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Pierwszy portret. Drugi mit.
Trzeci mit. Portrety z okazji .
jubileuszu 1898 r. Kradzie?
obrazow Trusza. Portret 1903 r.
oraz jego autorskie repliki.
Nowy wynalazek sztuki.
Portret pokoleniowy.

Pierwsza 1 zasadnicza krawegdz — najbardziej jaskrawa — to
portrety Franki pedzla Trusza, chociaz wlasciwie nalezalo by mowic
0 calej galeri obrazow pisarza. Mowigc o artystycznej wartosci i ilo-
1 narysowanych portretow poety za jego zycia, to Trusz pozostaje
nicprzescignigtym. Corka artysty Ariadna Trusz wspomina, ze ojciec
niumalowat 10 portretow Iwana Franki [45].Ta zaokraglona cyfra jest
pizyblizona, ale bliska do realne;.

Pierwszy znany portret, ktory przechowywany jest w mu-
scum Franki we Lwowie jest datowany 1897 r. (ptdtno (dublowane)
/5,5x52,5cm). Znani znawcy sztuki H. Ostrowskyj i J. Nanowsky;j
wazali ten portret (wedtug ostatniego narysowany z natury) za je-
den 7z najlepszych. Ich zdanie podziela A. Zaboriuk: “Artyscie udato
vie nie tylko z wyjgtkowym wyczuciem przekaza¢ wyglad zewnetrz-
i portretowanego (w ikonografii 1. J. Franki jest to jedna z najbar-
(-icj doktadnych podobizn), ale rownoczesnie przenikngé do swiata
Wewnetrznego pisarza, odtworzyé jego potezny intelekt. Jest to 1. J.
I'ranke w okresie najwiekszego rozkwitu swego talentu i swych sil
diuchowych. Z portretu spoglada na nas madra, silna, petna twor-
(:ceo natchmnienia postaé — genialny poeta i zarliwy bojownik-re-
wolucjonista. Juz w tym wczesnym obrazie 1. 1. Trusz z ogromnq silq
wykazat umiejetnosé wyraznego i plastycznego modelowania formy,
umiejetnos¢ wykorzystania efektow swiattocienia, uchwycenia w ob-
liczu portretowanej osoby to, co jest zasadnicze, najbardziej charak-
lerystyczne”,
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Nie ujmujgc artystycznej wartosci obrazu, pewnego mistrzo-
stwa, wykrytego niedawnym absolwentem akademii przy jego wy-
konaniu, wedtug nas nalezy ujawnié¢ drugi (wedlug naszej wilasnej
numerologii) mit dotyczacy tego eksponatu muzealnego. W tworczo-
sci Iwana Trusza charakterystyczne jest korzystanie z fotografii jako
pomocniczego materialu przy pracy nad obrazem. Dotyczy to dowol-
nej tematyki i rodzaju, takze i portretowania. Znane portrety Trusza
namalowane na podstawie zdje¢: M. Drahomanowa, kardynata Sem-
bratowycza, T. Szewczenki, I. Kotlarewskoho.

Wedlug Iwana Franki portrety namalowane z fotografii u Tru-
sza udawaty sig lepiej. Ale przy atrybucji wspomnianego portretu J.
Nanowskyj nie bierze pod uwagg jednej charakterystycznej metody
artysty. Przy tworzeniu artystycznych obrazoéw z natury czy tez z foto-
grafii artysta mégl wykorzystywac tradycyjna olejna (polichromowg)
technike wykonania. Ale nigdy malarz nie wykorzystywal techniki
grysaille (monochromowe malarstwo), w ktorej zastosowuje sie ogra-
niczong 1los¢ farby (dwa, trzy kolory) w studiach z natury. Potwier-
dzeniem faktu, ze wspomniany portret narysowany jest nie z natury,
jest fotografia Franki, zrobiona w koncu 1893 r. Portret z 1897 r. swa
0goblng kompozycja, ujgciem perspektywicznym, o§wietleniem, deta-
lami odpowiada wspomnianej fotografii. Fotografia pisarza w swoim
czasie byta do$¢ znana i Trusz mogt ja zobaczy¢ w czasopismie “Zo-
rza” (1894 r.), gdzie po raz pierwszy byta nadrukowana.

Trzeci mit powigzany jest rOwniez ze wspomnianym portretem
poety (1897r.) wedlug ksiggi inwentaryzacyjnej Lwowskiego Mu-
zeum . Franki, obraz jakoby zostat porznicty przez polskich studen-
tow-korporantéw podczas listopadowych wydarzen 1928 r. w domu
Akademickim. Taras Rizun rozwial ten mit, opierajac si¢ na wspo-
mnieniach Dmytra Krwawycza [42]. Profesor Krwawycz widziat
w 1953 r. nieuszkodzony portret w gabinecie W. Lubczyka, zastepcy
dyrektora Lwowskiego Muzeum Sztuki Ukraifiskiej. P6zniej, kiedy
portret byl przekazany do Muzeum I. Franki, potrzebowat on solidnej
restawracji z powodu rozcie¢. Wing w probie zniszczenia portretu ra-
dziecki system zrzucit jak na Polakéw tak i na ukraifiskich burzuazyj-
nych nacjonalistow. Znajac ztq natur¢ ponurej herostratowej postaci
pana Lubczyka, ktéry wtasnie w 50-tych latach zniszczyt w muzeum
ponad dwa tysiace dziet sztuki ukraifskiej, mozna domyslaé sie, ze
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iizkodzenie portretu Franki, wedtug ideologicznej koniunktury, jest
dziclem jego rak. Stwierdzeniem wersji Rizuna moze by¢ analiza
charakterystycznych pocie€. Schemat pocig¢ wykazuje, ze glowa pi-
wirza praktycznie nie jest uszkodzona. Wandale, ktorzy mieliby za-
miar rzeczywiscie zniszezy¢ portret, przede wszystkim zniszczyliby
nkolice twarzy. Nielogicznie wygladaja horyzontalne nacigcia, ktore
niczrecznie 1 nieefektywnie jest czyni¢ w tej sytuacji.

Przytoczone fakty udowadniaja, ze pierwszy portret Iwana
I'vanki namalowal Trusz z fotografii 1 ktoéry doznal zasadniczych
izkodzen w latach 50-tych minionego stulecia.

Artysta jakby przeczuwajac tragiczny los stworzonego przez
wichie portretu w liscie do Wotodymyra Hnatiuka w grudniu 1897 .
wyraza ciekawos¢ co do losu obrazu, jednoczesnie skarzac si¢ na swe
warunki materialne:

“...tylko (niewyraznie) poczuwam sie¢ do obowiqgzku w swym
amiarze zawiadomic¢ Pana, co bedzie z portretem Franki? Nie mam
plenicdzy na prace, farby (niewyraznie) itp.” (I.T.P) [29].

Kolejne dwa portrety Franki artysta stwarza w 1898 r. Na zada-
nie Komitetu Jubileuszowego $wigtowania 25-lecia literackiej 1 spo-
lecznej dziatalno$cei poety. Trusz w sierpniu wyjezdza do wsi Dhugo-
pole na Huculszezyznie w celu narysowania portretu Kamieniarza,
liory w tym okresie tam odpoczywal. Artysta nadsyta do Franki
uprzednio list, zawiadamiajac go o Swym zamierzeniu.

“Wielce Szanowny Doktorze Dobrodzieju!

20.t.m. mam zamiar przyjechac do Diugopola w celu namalo-
wania Panskiego portretu: prosze byc¢ taskawym odpisac odrazu, czy
nic sioi cos Panu na przeszkodzie. Bytbym tam tydzien do 10. dni”™

(Iwan Trusz) [24].

Po przyjezdzie do karpackiej wsi artysta kwateruje u ojca L. Po-
pela. W tym samym czasie pisarz mieszka u jednego wiesniaka w cha-
cie nad samym Czeremoszem, ale zywi si¢ wraz z rodzing u ksiedza.
l'rusz ma mozliwos¢ kontaktowania sie z Franka codziennie. Jednak
warunki dla malowania portretu nie sg sprzyjajace. Franko zle sie czuje.
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Jego 1 jego zong bola zgby. Ale nie baczac na to, nie moze i nie potrafi
odpoczywad. Franko duzo czyta, koresponduje, zbiera materialy etno-
graficzne, poszukuje tematu dla wlasnych utwordw 1 niewatpliwie upra-
wia “ciche polowanie”. W tej miejscowosci bystry Biaty Czeremosz jest
prawie bezrybny 1 Franko nad tym bardzo ubolewa, bowiem nie moze
zajmowac si¢ towieniem ryb. W tej sytuacji cheé artysty narysowac
portret patrzac si¢ z pozycji pisatza, zabiera¢ mu drogocenny czas, mo-
glaby si¢ spotka¢ z odmowa. Wykonanie zadania ratuje jego oficjalny
charakter jako przedstawiciela jubileuszowego Komitetu 1 osobista zna-
Jomosc artysty z portretowanym. Franko pozuje arty$cie na tle wiejskiej
drewnianej cerkwi. (Cerkiew nie zachowata si¢. W latach 50-ch XX w.
na podstawie nakazu wladzy komunistycznej malenka cerkiewka zacze-
piona ling do traktoru byla zniszczona 1 wrzucona do rzeki). Wykona-
na praca pozniej upigkszata sceng podczas jubileuszowej uroczystosci.
Drugi portret (nieznane jest miejsce znajdowania si¢: artysta podarowat
Wotodymyrowi Hnatiuku) prawdopodobnie byt autorska replika pierw-
szego. M. Moczulskyj wiasnie drugi portret uwazat za bardziej udany:

“Wydaje mi sig, ze on (Trusz) namalowat wtedy dwa portre-
ty: jeden, ktory niektérzy uwazali za nieudany i ten Trusz podaro-
wal Hnatiukowi, — w rzeczywistosci wtasnie ten portret byt bardziej
zblizony do zywego Franki...” [44]. Na dzief dzisiejszy nie ma wia-
rygodnych wiadomosci takze o portrecie, ktéry po uroczysto$ciach
w 1898 r. pozostat w Muzeum “Naukowego Towarzystwa im. Szew-
czenki”. Jedyny nieopublikowany matoznany dokument, znajdujacy
si¢ w Narodowym Muzeum we Lwowie, moze rzuci¢ $wiatto odno-
snie wspomnianego obrazu. W krotkiej notatce bez daty Trusz zwraca
si¢ do przewodniczacego Towarzystwa M. Gruszewskiego:

“Tow. Mychajlo Sergijowyczu!

Powiedzcie Ostermanowi, aby zaraz wykroil rame do portretu
Franki. Rama ma diugos¢ 70 c¢m, szerokosé¢ 55,% w Swietle. Prosze
taskawie zapisac¢ 70 cm dluga 55,1/2 cm szeroka w swietle. On wie, co
znaczy w swietle. Jutro niech przysle rame do mnie. Wiecej niczego nie
trzeba. W czwartek o godz. 1 zjawie sie u Pana z portretem” [10].

Oto6z z tresci jest zrozumiate, ze chodzi o duzy zamoéwiony
portret. Cenng jest konkretna wiadomo$¢ dotyczaca pracy — 70x535,5
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cm. Zaden z 6-ciu portretow Franki, ktore znajduja si¢ w muzeach
lwowskich, nie odpowiadaja temu rozmiarowi. Eksponaty Muzeum
lowarzystwa im. Szerczenki pozniej, po wojnie, okazaty si¢ w Naro-
dowym Muzeum we Lwowie, ale wspomnianego portretu wsrod nich
nic okazato sie.

Mozna przypuszczac, ze wlasnie ten obraz jest wspomniany
w czasopi$mie “Dito” w 1911 r.:

“Do lokalu “Akademicznoji Hromady” przy ulicy Zyblikiewi-
¢ 3 we Lwowie dostal sie przed kilkoma dniami zlodziej i — ukradi
piec obrazow. Zlodziej zostawil ramy i zabral tylko pldtna, a Ze rozu-
mial sie na obrazach, widoczne jest z tego, Ze wybral wlasnie obrazy
lrusza (w “Akademicznij Hromadi” bylo 3 duze obrazy I. Trusza:
Mogila T. Szewczenki i portrety Drahomanowa i Franki)” [16].

Przy wykradaniu dzieta prawdopodobnie byly wycigte z ram
| dlatego ich rozmiary, w tym 1 portretu Franki, wiarygodnie zostaty
/mnicjszone, co jest wazne przy dalszych poszukiwaniach 1 odpo-
wicdniej atrybucji dzieta.

Najpopularniejszy portret Iwana Franki malowany do poto-
wy pedzla Trusza, najczesciej publikowany w réznych wydawnic-
lwach, prawdopodobnie byt wykonany w 1903 r. Wedlug mylne;j
wersji H. Ostrowskoho, ktory podat ta datg, dzieto przechowywane
jcst w Muzeum Franki. W rzeczywistosci przechowywana jest da-
lowana 1940 r. replika autorska tego dzieta (Karton, olej 60x50)
| 11].Wedtug historyka sztuki A Zaboriuk oryginat tego dziefa nie
suchowat si¢. Wedhug analogicznej kompozycji znane dzis sg jesz-
vzc lrzy portrety. Mniejsza formatem autorska replika (karton, olej
12x55) figuruje jako stata ekspozycja Memorialno-Artystycznego
Muzcam I. Trusza. Praca przedstawiona jest jako etiuda do portre-
(1. ktorg wykonat artysta w 30-ch latach. Zachowata si¢ ona w pry-
walnych zbiorach corki artysty Ariadny Trusz i zgodnie z jej testa-
mentem, przekazana zostata do muzeum. Okres wykonania dzieta,
sanotowany ze stow Ariadny Iwanowny, moze odpowiadaé rzeczy-
wistosci [45], o ile rozkuta jest wolna maniera wykonania etiudy,
nicpowstrzymane wykorzystanie koloru byty charakterystyczne dla
['tusza w 20-tych, 30-tych latach, kiedy to on osiagnal szczyt swe-
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go mistrzostwa, intensywnie pracujac i malujac ponad 300 obrazow
W ciggu roku.

O ile przewazajaco nawet na podstawie wspomnianego sche-
matu kompozycyjnego portrety Iwana Franki sa reprezentatywne,
stworzone dla wgladu publicznego, na ktérych podobienstwo — za-
sadnicze kryterium oceny, to w etiudach artysta wyzwala swoje uczu-
cia. Oblicze poety modelowane jest drobnym migocacym pedzlem.
Ten sposob wraz z zastosowaniem szerokiej gradacji cieptych odcieni
stwarza efekt obecno$ci zywej osoby. Mozliwe, ze w takim szkicu
najbardziej z posrdd innych portretow Trusz wykazuje si¢ jako im-
presjonista. Mistrzostwo artysty, nabyte ogromne do$wiadczenie
1 praktyka nie pozwalajg mu na zrujnowanie formy (obrazowe podo-
biefnstwo) na korzys¢ koloru, ktéry dla nowego stylu sa przejawem
emocji, uczu¢ 1 wrazen. Nie brakuje ich w portrecie. Jesli wspomnie¢
blyskotliwa krytyke Franki pod adresem miodego artysty, ktory ja-
kim§ szostym zmystem wytawia sedno malarskich wysitkow Trusza,
to uwagi Kamieniarza odnos$nie portretow ze wzgledu na czas i dzi-
siejszg oceng, zmieniajg swoj biegun i odwrotnie wys$wietlaja silng
strong talentu Trusza;

“Trusza bardziej interesujq efekty Swiatla i szuka ich on na
twarzy i dlatego charakterystyczne jego rysy, zywy obraz pozostaje
na uboczu. Do nich artysta odnosi sie o tyle, o ile. Przy trzech zasad-
niczych warunkach portretu: wiernosé¢ rysunku, “duszy” i impresji,
artysta wybiera za najwazniejszy ostatni, ale znow szczegélnie jego
interesuje swiatlo na obickcie. Sam obiekt przy takim podejsciu staje
sie rzeczq drugorzednq” [52].

Trzecia praca, wykonana w bardziej wstrzymanej gamie kolo-
ru, ale nie pozbawiona jej, wedtug okreslenia Franki, impresji Trusza
1 wiernosci rysunku, upigksza gabinet rektora Lwowskiego Uniwer-
sytetu im. Iwana Franki (depozyt Narodowego Muzeum we Lwowie,
karton, olej 70x59,5).

Bardziej szczegétowe badania podczas obecnych studium po-
zwalajq stwierdzié, iz i ten portret bez daty narysowany jest w 1940 r.
lub najpredzej w latach 30-ch ubieglego wieku. Do tego wniosku
naktania charakterystyczny przy wykorzystywaniu w danym okresie
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lyp kartonu i wlasnor¢eznie wykonane przez artyste gruntowanie (fi-
nnnsowe mozliwos$ci Trusza nie zawsze pozwalaty mu na zakup plot-
i ey tez firmowego, gotowego do uzycia kartonu).

Rysy twarzy na portrecie, ubranic w detalach odpowiadajace
dokladnie fotografii pisarza, zrobionej w 1903 r. (niektore zrodia po-
iy date fotografii 1904 r.). Ciekawym faktem jest to, ze analogiczne
/ljccic przechowywane jest dzi$ 1 w osobistych dokumentach artysty
w Archiwum Trusza w NM we Lwowie.

Niewiele rozni sie od wyzej wspomnianych dziet w Iwowskich
muzcach portret z funduszy Narodowego Muzeum Ukrainy. Pod
wzpledem rysunku portrety praktycznie sg powtorzeniem kazdego
¢ nich. Na kijowskim Franko wyglada nieco mlodziej zawdzigcza-
jijc wickszemu kontrastowi migdzy jasnymi i ciemnymi odcieniami,
hirdziej nasyconej barwie wlosow, wyraznemu szkicowi. P6t postaci
nocly ledwie miescei si¢ w formacie kartonu (we lwowskim wariancie
|osl wiecej przestrzeni). Ogdlny koloryt jest bardziej cieply, marynar-
ki 0 szarym odcieniu staje si¢ brazowa.

Artysta wieksza uwagge udziela szczegdtom (doktadnie zaryso-
wijc guzik w ubraniu). Trafnej analizy tego portretu dokonujg bada-
¢7¢ Lobanowskyj H. H. I Howadia P. L.: “Artysta nadaje wigkszego
/niczenia plastycznemu opracowaniu formy 1 wyrazistosci sylwetce.
Portret 1. Franki (1903) juz odznacza si¢ mocno zbudowang forma
malarska. Jest architektoniczny i dzigki temu, a nie opisowemu podo-
hicnstwu, jak to byto wezesniej, artysta przekazat charakter pisarza.”

Mozna przypuszczac, ze dzieto wykonywane byto na konkret-
ne zamowienie. Ale w tym wypadku wynika dziwna sytuacja. Pra-
¢ kijowska wedlug wszelkich oznak tez nie jest rysowana z natury
lo znaczy w okresie, ktory odpowiadatby wiekowi portretowanego.
I'yp kartonu (wtoski z ukosng fakturag w drobne smuzki), na ktérym
wykottany jest portret, lekki, pewny siebie rysunek, koloryt, maniera
polozenia farby, ktorg artysta jakby lepi forme, wyraznie nakreslona
kolorowa plama, $wiadcza o tym, ze portret powstat na poczatku lat
40-ch (mozliwie w 30-ch, ale nie predzej). Praktycznie na dzien dzi-
sicjszy karton pozostaje jedynym podpisanym przez Trusza malar-
skim odzwierciedleniem pisarza.

Pytanie, ktora praca stuzyta Truszowi jako prototyp do czte-
rcch wspomnianych portretow i czy byto takie dzieto, a jesli byto,
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to gdzie si¢ znajduje, czy nie korzystat artysta z fotografii, co czynil
wielokrotnie, pozostaje otwartym, pozostaje zagadka, ktéra potrze-
buje rozwigzania.

1908 r. dla Iwana Trusza byt owocnym. W pierwszej potowie
roku realizuje on tworczy wyjazd do Wenecji, a jesienia przystepu-
je do pracy nad kolejnym portretem Kamieniarza, o czym $wiadczy
jego list.

Diugopole, 12 wrzesnia 1908 r.
Z listu do I. Franki:
W Diugopolu po wyjezdzie pana Doktora zaslocilo sie na 3
dni, od tego czasu pigkna pogoda i cieplo, prawie upalnie.
Rozpacz mnie ogarnia, kiedy pomysie o portrecie...
I Trusz [23].

Niezadowolenie z pracy, jej rezultatem, bylo charakterystyczne
dla catej tworczodci artysty. Jego samokrytycznosé nie miata granic.
Mogt on z rozpaczy spali¢ nieudane wedlug niego obrazy we wia-
snym kominku. Jednak nie oznacza to, ze wspomniany portret Franki
mogt by¢ nieudany. Prawdopodobnie praca nie odpowiadata celowi
1 zamierzeniu, ktére przy§wiecato arty$cie na poczatku pracy. Portret
poety, przechowywany w Lwowskim Literacko-Memorialnym Mu-
zeum [.Franki, moze by¢ wiasnie tg praca, wykonana w Dtugopolu,
chociaz wedhug atrybucji muzeum datowany jest 1912-13 r.

Istnieje kilka wersji odno$nie namalowania tego portretu.
Stwierdzeniu odno$nie 1908 r. jak p6zniejszej daty (1912) zaprzecza
Taras Rizun [16]. Badacz motywowal to tym, Ze rece pisarza nie sa
jeszcze skaleczone choroba. Jednak jesli uwaznie przyjrzeé sie obra-
zowi, widoczne jest, ze zotto-zielone tho jest naturalne i praca rzeczy-
wiscie wykonywana jest w plenerze. Wiadomo, ze bardziej wczesne
portrety w Dlugopolu Trusz malowat na tle cerkwi. Odnosnie rak:
prawa widocznie zmniejszona w poréwnaniu z lewa. Wiasnie ich po-
tozenie jest niejednoznaczne. Trusz, jako zawodowy artysta, wspa-
niale rozumie znaczenie rak na portrecie, potozenie ktérych czasem
jest bardziej wymowne, niz oczy modelu. Rece na portrecie s slabe,
jakby pozbawione zyciowej energii. Ale catkowicie chorego pisarza
nie mogt przedstawi¢ artysta ze wzgledu na szacunek do niego. Trusz
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‘nwize podkreslat réznice migdzy fotografig a obrazem malowanym
I w niaszym wypadku niedotrzymanie si¢ konkretnych realiow nie na-
Hinzalo tworczych kryteriow malarza.

Wprawdzie na portret 1908 r. bardziej moze pretendowac nie-
‘nuny 1 sensacyjny dla historykow sztuki Franki i Trusza obraz, zna-
leztony w trakcie badan wspoétczesnych. Znajduje si¢ on w fondach
Znkarpackiego Wojewodzkiego Muzeum Artystycznego im. J. Bok-
wijin (bez daty, bez podpisu, ptétno dublowane na dykte, olej, 91,5
v /). Do Uzhorodu ten obraz trafit w 1948 r. z Kijowskiego Muzeum
Sztuki Ukrainskiej.

Na duzym plétnie Iwan Franko przedstawiony, jak na wigk-
woiel portretdw, ktore stworzyt Trusz, w ciemnej marynarce i wy-
wywane] koszuli. Trusz obiera zwyczajna, nawet charakterystyczna
dln nicgo kompozycje portretowa — trzy czwarte. Nie baczac na duzy
lormal, Trusz komponuje wersj¢ popiersia, unikajac, mozliwie Swia-
domic, przedstawienia bezsilnych, chorych rak pisarza. Zauwazalny
Jonl jeszeze jeden zasadniczy szczegot w galerii obrazow Kamienia-
i1 wykonanych przez Trusza: Franko nie patrzy na widza, wzrok
nicco odwrocony, zagiebiony w sobie. Artyscie nie bardzo udaje si¢
/inluszowac chorobg swego modelu. Nienaturalne faldy marynarki
whosza do pracy jakis niespokoj 1 rownoczesnie uczucie dyskomfortu
| pecwnego niedomdOwienia. Nic dziwnego, ze Trusz nie byt zadowo-
lony z obrazu. Tto — kombinacja nieuporzadkowanych fioletowych,
pranatowo-zottych i réznych dynamicznych plam — swiadczg o tym,
s¢ portret nie byt wykonczony, a gama kolorow swiadczy, ze w tle
mogl by¢ nawet karpacki pejzaz. Ostrowskyj podkreslat, ze wia-
snic portretu z 1908 r. Trusz nie ukonczyt. Mianowicie wiasnie ten
portret moégt by¢ malowany w Dlugopolu. Jednym z zasadniczych
(lowodow odnosnie okresu namalowania moze by¢ porownywalna
nnaliza. Niektore portrety dla wyznaczenia roku wykonania moz-
na porowna¢ z odpowiednimi zdjgciami, jak to czyniono w innych
wypadkach. Ale ta praca posiada relatywny analog — portret z natu-
Iy I'ranki pedzla innego znanego ukrainskiego artysty F. Krasycko-
ho, narysowany w 1909 r. podczas pobytu poety w Karpatach [15].
Analogiczne ujgcie perspektywiczne, podobny wyraz twarzy, nawet
nzezegbly (zmarszezki na czole, rude wlosy) — wszystko to §wiadczy,
/¢ obydwa portrety malowane byly mniej wigcej w tym samym okre-
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sie. Otdéz mozna przypuszczaé, ze zakarpacka praca jest wlasnie ta
praca, ktora Trusz wykonat w 1908 r. na Huculszczyznie.

Inny portret do kolan, ktory posiada najwigkszy format w ga-
lerii obrazéw Franki wykonanych przez Trusza, réwniez posiada
sprzeczny atrybut czasowy jego wykonania (karton, olej, 99x67
Lwowski Literacko-Memorialne Muzeum Iwana Franki). Wysoki
kunszt artystyczny pracy podkreslal H. Ostrowskyj. Badacz uwazat,
ze obraz byt wykonany migdzy 1903-1908 r. [38]. Mozemy si¢ z tym
pogodzi¢ biorac pod uwage przyblizony wiek poety oraz poréwna-
nie z innymi portretami. Obraz rzeczywiscie posiada pewne roznice
w poréwnaniu z pompozycja innych portretéw. Franko jest przedsta-
wiony w ostrym pdtobrocie do widza — trzy czwarte twarzy 1 prawie
profil postaci. Jasna plama bardzo o$wietlonej twarzy poety, podkre-
slona ghuichym ciemnym ttem 1 waska linia dloni lewej reki, ktora
spokojnie spoczywa na kolanie, tworza przekatna, nadaja kompozycji
wewngtrzne napigcie.

O ile w poprzednich, wyzej wspomnianych pracach (za wyjat-
kiem portretu z 1897 r.) artysta starat si¢ przekaza¢ mysl tworczag, za-
myslenie, koncentracj¢ wielkiego pisarza, to w tej pracy widzimy, ze
Truszowi udaje si¢ nadac¢ obrazowi zdecydowanie charakteru, nawet
charyzmy. Moze jest to wlasnie ten jubileuszowy portret 1898 r.? To
przypuszczenie nie jest tak bardzo niewiarygodnym, jesli wzia¢ pod
uwage fakt, ze w owym czasie Franko skonczyt 42 lata (odpowiada
to odzwierciedleniu na portrecie) i ze jest to najwigkszy wedtug roz-
miaréw 1 najbardziej reprezentatywny obraz.

Portrety 1898 r. nie sg jedynymi prezentami artysty do wspo-
mnianego jubileuszu. W tym roku naktadem Komitetu jubileuszowe-
go drukowane sg kompozycje do lirycznego dramatu Iwana Franki
“Zwigdle liscie”.

Na oktadce wydania umieszczono rysunek, na ktorym przed-
stawiony jest poeta w momencie tworczych rozmyslan. Litografig
wykonat A. Andrejczyn, o czym $§wiadczy podpis. Przed nazwiskiem
jest skrot napisu — “lit”, co oznacza litografia. Zgodnie z tradycja,
litograf nie wykonywat samodzielnych kompozycji, a przenosit od-
zwierciedlenie na kamien ze szkicu zawodowego artysty. Wedlug nie-
udokumentowanych $wiadczen rodziny wykonawcy, oktadka ta byla
zrobiona na podstawie rysunku Iwana Trusza.
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CBITATAE

Opanxo 6 zocmax y Tpywa. Yau
Ha 6epandi. Aabxa 6irs axauil.
Qomo 6 20podi xydoxnuxa.

Kpim s>xmpormcumx TBOpiB A0 Tpymesoi o6pasoropuol
$parKiann (Apyra IpaHb), MOJKEMO BIAHECTM i HOTO aBTOPCHKY
BAACHOPYY 3pobaeny dororpadito muchmernmnka. Opanko Hepipko
BIABIAYBAB CapAMOy-MaViCTEPHIO 3 YYAOBMUM CaAOM 1 TOPOAOM XYAOMK~
HMKA Ha BYA. O6BOAOBIN, 28 (mmul — XyAOKHBO-MEMOPIaAbHMIA
mysen Isana Tpyma ma Bya. Tpymma, 28).

«Hacmum  z0¢-
mem 6 domi Tpywa 6yl
maxox Pparxo, axuit 6
POOUHHOMY KOAL MU~
Ua 1 1020 MUCMELDKIL
ammocpepi  3naxodul
cnpabxnit Gidnowurox
nicas mbopuoi i zpo-
madcokoi npayi» [52],

B ByauHok XyaoxH1ka Ha
syn. OBsonoeii, 28 (Huki -
XYBOXHbO-MEMORIQrTLHMIA
myae# leana Tpywa Ha syn.
Toywa, 28). Puc. M. Tparkina.
Hactum roctem B gomi Ipywa
6ys Takox Ppatko, Akuit

Y POBUHHOMY KON MUTUS |
Vioro mucTeubkivt atmocdepi
3HOXOOMB CrIPABXHIH

145 BIANOYMHOK.




Fotografie

W |11 Ppanko 8 ropopi xyaoxHuka lsara Toywa. 4/6 doro lsana Tpywa. LIIA
fpaininy Jlesosi, ¢. 640, on. 1, cnp. 10, apk. 18
[l wiraio, ogHoro nitHeOro s nicns obigy 6arsko ¢otorpadysas |. Pparka 8 ropog

i araiero” (ApiapHa Tpyw) [45]

JKinka xyaoskamka Apiapgna Oyaa smarioma 3 TUCHMEHHUKOM
e s 1893 p, xoan .Bonm 3 11 Garpkom Muxariaom Aparomano-
WM, MadApyroun A0 [lapuska, symmMHAAMCH Yy BIAGHCBKOMY TOTe-
Al «De la France», ae ix uyexkas Ppanxo. 3PO3yMIAQ, IJO ITOAIOHI
IOCTIMHU-3YCTPIYl AABHIX 3HAMOMUX OYAM TEIAMMM M IIPUS3HUMM.
I'pyur i @panko Bean Tpupaal Geciam B MaASTpCHKii MaricTepHi
I Apyromy mosepci OYAMHKY, SIKa MaAad 1HIMI 30BHILIHINA BUXIA
Il BepaHAy. Tam ITpOAOBIKYBaAack PO3MOBA 33 CTOAOM, BKPUTHMM
WTATM  OOATApCBKMM XPecTHKOM 0bpycom (pobora Apy>Kmem
MITISL) 31 CAMOBAPOM, TOPHSITKOM 3aITalllHOTO Yalo 1 0BOR SI3KO-
WM Y TAKUX BUIIAAKaX BapeHHsAM. dail 3a camoBapom OyB MOAHOIO
IMIKORO, SIKY YaCTKOBO 3amo3mumaa TpymieBa poansa y Opanka,
I MaB TYABCBKUI camoBap, IpueseHn 13 Kuesa. Aitn xyAosKk-
nika Apiagna 1 Mupor (Oxcana it Poman 6yam 1e 3amaai) gacto
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B [zan Tpyw. 3 xurra nHis, k. 0., 40 x 30. Jlseiscekuil nitepatypHO-MemopianbHii My3ei
lsana Pparka

Y tenny nitHio NOpy PO3MOBA ABOX NPHSTENIB YACTILLE BiAOYBANACh y cagy, 3a CrOrafamm
LOYKM ApicmHm, HQ WMPOKi nasLj 6ing akauii. [leHs sin Aepesa-Csiaka TOBAPHUCEKMX
becip Tpyw nisHile BigTBOPHTL HA KAPTOHI,
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UHICPCUAACH, XTO OYA€ TIPUCAYTOBYBATH ¥ noOHece Tauro. | [isHie,
lLOAM TTMCBMEHHMK ITPOIABCS, AITU 3HOBY CIIEPEYAAUCH, XTO 31CTh
WIpCTEsL, IO 1je 3aAMIIMAOCH Y TIOCYAMHI

Y TeIlAy AITHIO IOPY PO3MOBA ABOX IPUATEAIB YACTIIIE BiA-
DYIIAICD Y CAAY, 3 CIIOTAAAMU AOYKM AplapHM, Ha IIMPOKIA AaBI
binst axarl. Tlens Big AepeBa-cBipAKa TOBapUCbKUX becip Tpymr 1ms-
I1111C BIATBOPUTDH HAa KaApPTOHI (3HAXOAUTBHCS Y ABBIBCHKOMY AlTEpa-
'y prio-memopiaabHOMY My3el [Bana Ppamka).

B OAMH 13 TAKUX AHIB APTUCT-MAASIP 1 TPAKTUK PoTorpadil
POOMTH ¥ CBOEMY CaAy IMam’ATHY CBITAMHY IMMUCBMEHHUKA, TTPO IO
lH13111e 3raAye Moro Aouxa ApiapHa:

“Iam’smaro, 00Hoz0 AimHbOZO OHA Nicas 0610y bamvko ¢o-
mopagpyBal 1. Oparxa 6 zopodi nid axayierw” [45]

\

\

W [\cpama maicTepHi xynoxHuka [cutyauiiina pekonctpykuis Hawa. — KO, 4]
lpyin i Pparko senv Tousani beciau B MangpCoKii MaicTepHi Ha ApYromy nosepci

DYIMHKY, 9KQ MQNa [HWAK 30BHILWHIA BUXIO HO BEPAHAY. lam MPOAOBXYBANACL PO3MOBA
(1 CTOTIOM, BKDUTUM BALLIMTUAM 60ﬂerCwaM XPECTUKOM o6pycom‘
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Aocaiaank Oaer Kymumuchkui srapye npo ye poTo, HABO-
As4M HE 30BCIM TOYHE MICIIe 3HAXOAKEHHS AOKYMEHTA. 3a 110To
BIAOMOCTSIMM, CBITAMHA 30epiraeTecsi y AbBIBCHKOMY iCTOPUUHOMY
apxisl (LJAIA Vxpaimm y Asposi, ¢. 640, om. 1, cmp. 6, apk. 1)
[17]. TTip 4ac mamoro socaipskeHHs! oTOrpadiro BUABUAM B IHIIII
CITPaBl.

Ha 4opro-6iati ceiTanmi sadikcosannit Isan Opanro, sxmii
CHMAMTB Y TYCTIU TPaBi ITiA 3aTUIIHOIO TIHHIO Ayba. MoryTHe AepeBo
W CHOTOAH1 BUCOYMTH OAMHOKMM OXOPOHIJeM Ha Tpyuiesiit mpuca-
AMOHIN Alastaii. [losepryTiii maviske y mpodiab 13 Ayske xapaxkTep-
HIUM abPUCOM, TTOET TPUMAE B PYKAX CBITAOIO KPUCAATOIO KATICAIO-
xa. Tpyw axoch 3mir mosbyrucs BusHaYeHO! KOoMIO3uLil: Oparko
Ha Qororpadii He mosye. Ha s00paskenni mu 6aunmo aroamuy-Gi-
A0coda, sIka B 1JI0 MUTD BIAIPBAAACH BiA OYACHIUMHM 11 maTepiasb-
HOTO CBITY, 1 11 PO3yM, 11 AYMKU BUTAIOTH ¥ BUMIpI panTasil. Tpym,
SIKIIA Y SKMBOIIMCHOMY ITIOPTPETI HE BIACTYIIAETHCS BiA AKAAEMIYHOT
CXEMM 31 CTATUIHO BUMIPSHOIO IOCTABOIO 1 HEWUTPAABHUM HYAHUM
TAOM, PAaIITOM CTBOPIOE, HABITh 0€3 O3HAK KOABODPY, TTPABAUBMIA
IMITPECIOHICTUYHIM TOPTPET. SIK TYT He 3rapaTh YMCAEHHI Bapiaiil
CHIAAHKIB Ha TpaBl BIAOMMX IMIipecionicTis! Aae Ha BIAMIHY BIA
¢panygysis, TYT He 6aUMMO PO3BATHM, OCKIABKM IAEHEDP Ta XapM3Mma
MOAEAL AOIIOMATAE maastposi-poTorpady ob’€AHATH ABA KOCMOCH:
AIOAVHY 1 TIPUPOAY.

3rapaHnil POTOBIAOMTOK He € SAKICHUM, MAE ITASIMMA. [ Ipo-
SIBHUK HEPIBHOMIPHO BUABMB POPMY. XYAOIKHUK Cam 3AITACHIOBAB
APYK, 1 TOMy 4epe3 amaTopchke OBAAAHAHHS aHAAOTIYHI HEAOAi-
KM MalOTh I[PAKTUYHO BC1 Moro 3Himkm. [Tompm Bee, mio cpiTAMHy
MO>KHA CMIAMBO 3apaxyBaTu AO HaWKpalgux IOpTpeTiB-GpoTorpa-
¢in IBana QOpanxa.
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Franko w goscinie u Trusza.
Herbata na werandzie. Lawka obok
akacji. Zdjecie w ogrodzie artysty.

Poza pracami malarskimi obrazotwérczej frankiany Trusza
(drugi kierunek) odnies¢ mozna i jego autorska wlasnorgcznie wy-
konang fotografi¢ pisarza. Franko wielokrotnie odwiedzat obejscie

pracownie z przepicknym sadem-ogrodem artysty przy ul. Obwo-
dowej, 28 (dzi§ XMM Iwana Trusza przy ul. Trusza, 28)

“Czestym gosciem w domu Trusza byl takie Franko, kto-
ry w rodzinnym kole artysty i jego tworczej atmosferze odnajdywal
prawdziwy odpoczynek po tworczej i spolecznej pracy.” [52]

Zona artysty Ariadna znata pisarza od 1893 r., kiedy wraz z oj-
cem Mychajtom Drahomanowym jadac do Paryza, zatrzymali sig
w wiedenskim hotelu “De la France”, gdzie czekat na nich Franko.
Jasne, ze podobne spotkania — odwiedziny dawnych znajomych byly
ciepte i przyjazne. Trusz i Franko prowadzili dtugotrwate dyskusje
w artystycznej pracowni na drugim pigtrze budynku. Pracownia po-
siadata drugie zewngetrzne wyjscie na werandg. Tam dyskusja byta
kontynuowana przy stole nakrytym obrusem wyszytym buigarskim
krzyzykiem przez zong artysty z samowarem, filizankg aromatyczne)
herbaty i obowiazkowa w tych wypadkach konfitura. Herbata przy
samowarze byla modnym zwyczajem, czgsciowo zapozyczonym
przez rodzing Trusza u Franki, ktory posiadat u siebie przywiezio-
ny z Kijowa samowar tulski. Dzieci artysty Ariadna i Myron (Oksa-
na i Roman byli zbyt mali) czgsto sprzeczaly sig, kto z nich bedzie
obshugiwal goscia i przyniesie tace. Pdzniej, gdy pisarz zegnat sig,
dzieci zndw si¢ sprzeczaty, kto zje konfiture, ktoéra pozostata w sto-
iku. W okresie cieptego lata rozmowa dwoch przyjaciét odbywata
sie w ogrodzie wedlug wspomnien corki Ariadny, na szerokiej tawce
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przy akacji. Pien tego drzewa — $wiadka towarzyskich dyskusji Trusz
pozniej odtworzy na obrazie (znajduje si¢ we Lwowskim Literacko-
-Memorialnym Muzeum Iwana Franki). |

Podczas jednego takiego dnia artysta malarz i praktyk fotogra-
fii, wykonuje w swym ogrodzie pamiagtkowe zdjecie pisarza, o czym
poézniej wspomina jego corka Ariadna:

“Pamietam, jednego letniego dnia po obiedzie ojciec sfotogra-
Jowal I. Franke w ogrodzie pod akacjq” [45].

Badacz Oteh Kupczynskyj wspomina tg fotografie, okreslajac
niezbyt doktadne miejsce znajdowania si¢ dokumentu. Wedhug niego
przechowywane jest we Lwowskim Historycznym Archiwum (CDIA
Ukrainy we Lwowie. F. 640, op. 1, spr. 6, ark. 1) [17]. Podczas aktu-
alnych badan fotografia znajdowata si¢ w innej sprawie.

Na czarno-biatym zdj¢ciu Iwan Franko siedzi na gestej trawie
w zacisznym cieniu debu. Potgzne drzewo i dzis stoi wysoko jako je-
dyny ochroniarz na dziafce przyzagrodowej Trusza. Odwrdcony pra-
wie profilem o bardzo charakterystycznym rozpoznawczym szkicu,
poeta trzyma w rgku jasny kapelusz o szerokim rondzie. Truszowi
Jakim$ sposobem udaje si¢ pozby¢ ujecia ustawienia kompozycii.
Franko na fotografii nie pozuje. Widzimy cztowieka-filozofa, osobe,
ktéra w danym momencie jest daleko od rzeczywistosci i $wiata ma-
terialnego 1 rozum jej, jej mysli bujaja w wymiarze fantazji.

Trusz, ktéry w portrecie malarskim nie odstepuje od schematu
akademicznego ze statyczno-wymierng decyzjg i neutralnym nudnym
ttem, raptem stwarza, nawet bez oznaki koloru, prawdziwy impresjo-
nistyczny portret. Jak tu nie wspomnie¢ wielokrotne wariacje $niadan
na trawie znanych impresjonistow. Ale na odmiane od Francuzéw, nie
widzimy tu rozrywki. Plener i charyzma modela pomaga artyscie-fo-
tografikowi potaczy¢ dwa kosmosy — cztowieka i przyrody.

Wspomniana fotografia nie jestidealnie wykonana, posiada pla-
my. Wywolywacz nieréwnomiernie wywotat forme. Artysta wlasno-
recznie dokonywatl wydruk i analogiczne braki posiadaja praktycznie
wszystkie jego zdjgcia przez amatorskie wywotanie. Nie baczac na
to, to zdjecie mozna $miato zaliczy¢ do najlepszych fotograficznych
portretow Iwana Franki.
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Komimem IOGiretinozo dapy 16ano6i
Opanxobi. Tpywebuit bapianm
Hadzpobra Kamenapebi. IlepenoxoBarns
I6ana ®parnka. INpoexm dra Apozobuua.

Tperst rpans y TBOpuocTi Tpyra, mpucssaena OpasHkosi, —
ye pobora Hap nam’araukom Beankomy Kamensipesi. [cHye aymka,
SAKY IIATPUMYBAAa HABITh AOYKA XYAOSKHMKA, PO T€, IJO HaA IIPO-
eKTOM MuTeys rouas mpamosati B 30-x pokax XX CTOAITTSL

W |saH Tpyw. Maket nam'sTHuka B [s0H Tpyw. MakeT nam aTHyka
. ®pankosi. 1916~ 20-1i pp. . ®parkosi. 1916-20-1i pp. (pexoHcTpykuis)
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Pomniki

W [nan Tpyw y ceoiit mavictephi. Poto. 20-1i pp.

“Tpubausno 6 1930 poui 6y6 ozoroute-
UL KOHKYPC HA HAOMOZUALHULL NAM SIMHUK
| OpanxoBi. bamvxo GuxinwiG cGiti npoexm. 3po-
06 naan i maxem” (Apiadna Tpyw) [45]

Hacnpasai, Tpym moumnae npamo-
narr OQIYIMHO HaA IIPOEKTOM HAATPOOHOTO
Ham’sITHUKA BIAPa3y mmicast cmepti Kamews-
i, IJO IIATBEPAYKYE MOrO HACTYIIHWMM AWCT,
| SIKOMY XYAOSKHUK HE TIABKM OTOAOIIYE IPO
CBOT HAMIPH, are 1 bepe BIATIOBIAHI 3000B’:1-

S HHSLL

W [saH Tpyw. LLkiy nam athuka |. CDpUHKDBi

s Jluyakiscekoro usmuHtaps. 1916-20-1i pp.
HouioHansruit mysei y Jlesosi. AT - 180, apk. 1.




Iard’ smruxu

W |zan Tpyw. [Mam'athuk |. Ppatkosi.
Iuyakiecokuid usunTap y J1baosi
[pexoHcTpykuin apxitektypHol cutyaii

nowa. - 1O, 4.

“Ao CoBimaozo Komime-
my OGirciinozo dapy 16arobu
Oparxobu

Omcum noGido M0
Cimauit Komimem, wo 3’060-
Gasyroco  BuzomoBumu  06z0-
GoproBanuit yxe Aim MHOW a
npedcmabumersmu  Komimenry
Hadzpobruit nam’smHux [Baro-
Gu Oparxobu Gueandy i Beruuu-

Hu, sk 6ydy yBaxamu 3a Gidno-

Gioni 3 o2asdy Ha idero, obcmabumu i micye i pondu. Cam npoexm
byde Guzomobrenuii 36unaitno mym npuinsmor Geaununu 1:10 1
Giddarnuit KomimemoOi uu Brazarmrum tiozo npedcmabruxobu, abo
npedcmabruxam y J6ox npumipruxax s 1-z20 2pydus 1916 p.

Lina npoexma (yd6ox npumipruxax) 2500
KOPOH, naamuux 6 mpoox pibrux xouwmax 1
cepnHi, 1 xo6mma i 6 denv 6iddars moderil.

Bumazaro 3’0606a3anns Komimemy 6io-
Jans meni ycix pisvbspcokux pobim, dexo-
davemnux demari6 nam’smuuxa 6 uini, axa
He 6yde nepebucuwamu 2500 xop. TTidnpu-
emcmbo nam’smHuxa, iozo 6ydoBu, moxe
Komimemom Gecmu y cBoim 3apadi, Giddamu
it mpemiti ocobi, abo, x ce 36unaiino 6ydo6
abmopobu npoexma ment. B koxHim 6unadxy
3’'0606a3yi0ca 6i00amu cboi ycayau. Sx ap-
mucm npu 6y006i nam’smuuxa ne xadarouu

B [san Tpyw. Havepk nam stHuka |. Ppatkosi y [iporobuyi.
1937 p. HaujoHansHui myaei y JTssosl. AT - 54888/180,
apk. 2.



W suneHko.
Hom anme | pankosi. Judakiscbkmid
Whinirap y Tesosi (CthGCHe horo)

W HiKozo  BumnazopodxkeHHA,
tihukodyBarns  abo  36opomy
COCHINYAADHUX, MHOI0 HNOHece-
i powoBux Gudamxi6.

AvGi6 Ors 28 aunms 19167
(It Tpyw) [25].

V Ton camumt AeHs Komi-
[ A€ TIMCHMOBY 3TOAY Ha IIO-
OIS pOBiT:

“Ao  BucoxonoBaxxrozo
nanta 16ana Tpywa Apmucma
asupa y Avbobi.

Pomniki

" ;:_.o,y{_’

Komimem to6iretirozo dapy [Barnobu Dparnxoli npuiimae
Jo Gidomocmu Bawe 30606’3anmna GuzomobGumu apmucmutHul
jnan madzpobrozo nam’smuuxa I Oparxobi 3a zonopap “500 xo-

pon, (neposbipauBo) y mpoox
pitnux  (neposbipaubo), a ce
[ nadoaucma i no Gudarwio
lpoekmy, 3 moro dodamxo6oro
(UIA0MON0, WO  APMUCTIUHHT
Jodamxu do nam’smuuxa (Me-
Juavtion T iHud pizebu) manomo
Oy maxox 3amobaeni y Bac
i 2onopap me Girvue 2500 xo-
POH.

28 arunna 1916

3a xomimem TomautiGco-
xuit ToaoBa” [28].

M C.luteurenko. Maket HagrpobHoro
nam stHrka |. Ppankosi

|
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T
L

W [san Tpyw. LLkiuy nam'stHmrka |. @pankosi ana JTnuakiseskoro usuntaps. 1916-20-1i pp.
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Pomniki

W han Tpyw. Wkiy nam'atHuka
| (Dpankosi png Jlnyakiscskoro

IHHTAPS, 1916-20-i pp.

Tpy1 maanye ompa-
IHIOBATH TTPOEKT 3a TPHU
MICSILI,, aA€ HaBITh 3a
\CCAThL POKIB POOOTY HE
BANETDCS  TIOBHICTIO 3a-

e PHIATH.

[Tomik Tnm, gepes
[15ITh  POKIB  IIO  CMEPTI
lnara OpaHKka XYAOSKHUK
OUOAIOE KOMITET 13 IIepe-
IIOXOBAHHS TIOTO TAIHHUX

DCHITKIB, SIK1I 3HAXOAWU-
AMCH Y CITIABHOMY TIpo0iB-
1. Cepep mectn AOMO-
BMI BaXKKO OyAO 3HaAMTH
(bpankoBy: Tpeba 6yao
KOJKHY TPYHY BIAKPUTH,
1 TOMY AESKl YA€HU KO-
MITETY KaTETOPMYHO 3aIlepedyBaAw IO IIPOLEAYPY. K rososa Ko-
miteTy, Tpylr meperimaBcsd 4epe3 CBOIO BEAMKY BIAIIOBIAAABHICTb.
PiH CITPOMITCSl TTIEpeKOHATU CBOIX OIOHEHTIB, ¥ YOMY MOMY AOIIO-
moraa yaeH xomicil Oapra Po3aoabcbKa, APY>KMHA 7OTO OAM3BKOTO
ToBapuIla Ije 3 HapdaHHA y BpoaiBeexin rimuasili Ocuma Pos-
AOABCBKOTO — BIAOMOTO YKPaIHCBKOIO (GOABKAOPHUCTA Ta €THOrpa-
(pa. Bona mip 4yac mOXoBaHHS IIOETA ITOKAAAd AO MOTO AOMOBMHM
XYCTKY, 3a KOO 1 3Hammiam AomoBuny I @panka. Ha gepemomnii
[IEpEHECEHHA TAIHHMX PEIUTKIB A0 HOBOTO IIOXOBAaHH:A 28 TPaBHI
1921 p. Tpyur BucTynae 3 BEAMKOIO IPOMOBOIO, 3MICT SIKO1 OAPA3y
ABBIBCBKA TIOALLJLA TIepeaasa A0 MimicTepeTBa BHYTPIIIHIX CITPaB
[Toasmi [7].

Lla moals smigHmMAa Tpymnese 6aKaHHS IOAAABIIOL POOOTH
HaA IIaM’SITHUKOM 1 BOAHOYAC BMKAMKAAA >KAAb 13 TOTO ITPUBOAY,
JO MUTEb HE MaB AOCTaTHBO1 IIPAKTUKMU Y CKYABITYPl M HE IIO-
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Ianr’amruxu

B KonkypcHi makeTv HaarpobHoro nam'sthvka |, (DpclHKoéi. 1932 p.

4YBABCsl TAK BIABHO, SIK Y SKMBOIUCL AOYKa XyAOSKHMKA ApiapHa
3TaAYBaAQ, 1JO OATHKO BUCAOBAIOBABCS MPO CKYABIITYPY, SK IIpaLIo,
3HAYHO BayKYy 33 MAASIPCBKY.

Moskanso, nepocraraiit AocBig pobori v maacTHumiii P13560i
I HE AO3BOAUB XYAOSKHWKOBI BTIAMTM CBifi 3aAYM Y TIEPEKOHAM-
BY IHPOIO3MIIIO, TIPO 1O CBiAUMTH AmcT Boaopammmpa [Hatioka A0
M. Mouyascrikoro:

“Tpyue npedroxub npoexm nam’smruuxa i 3axadab 3a Hpozo
300 dorapib. Yy6 s odnaue, uo wre-
HU Komimemy He3adoBoreni 3 HbOzO i
wo 3 mum 3pobasgmo, He 3naro” [20]

Komiter 6ys HeszapsoBoAeHMI
HE TIABKM 9€ProBOIO IIPOEKTHOIO Bep-
Ci€I0 IaM’ITHUKA, SIKICTIO MaKeTa, a
i TEMIIAMM TIOTO BUIOTOBAEHHS, TTPO
IJO MYCUB HarapaTu BUKOHABLIO:

“BucoxonoBaxruii Tane
3 nowamxom zpyous m. p. 0bi-
yaru Bu 6idamu Komimemo6i 6ydo6u

nam’smuuxa 2omo6uit 6iorub npoex-
my do Ona 2 ciuns 1927 p.” [6].

B KoHkypcHMii MOKET HoarpoBHOro nam'sThHuka
|. @parkosi. Astop Hesigomuit. 1932 p.
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Pommniki

W Binkpurra nam atauka |. @parkosi Ha

[ Tniakiscskomy usmHTapi y Jlssosi.

28 1pasua 1933 p.

Ha sinkpuri lsan Tpyw Buctynae 3
npomosoro. [ig yac ypouucTol uepemoni
BiH OPraHI30BYE rpyry CTYOEHTIB 471s
HEPIYBAHHA | CTEXEHHS 30 BOAEPXAHHAM
NOPAAKY.

Aaal  KOMITET HTPOCUTH
HHOBIAOMUTH IIPO OCTATOYHE 3a-
BEPLIEHHST BIAAMBY. AAe HaBITH
KOAM OTOAOIIYETLCS KOHKYPC
I AO yYaCTl 3aAyYAIOTHCSI 1HILIL
muryl, Tpymr He TOKMAQE HAATT
CTBOPUTH HAUKPAIJWUIA ITPOEKT 1
BBAKAE CBOIM ODOB'SI3KOM IIPO-
AOBJKUTU POOOTY.

Anst Tpyma Taka mwc-
TEbKA TaAy3b, K CKYABIITYPA,
e Oyaa noporo. IlpamproBaTi B IapmHi, sSIKa ITOEAHYBaAa 1 IIAAC-
TUIHY P13b0Y, 71 apXITEKTYPY, MOMY A03BOASIB ¢pax 71 oceiTa Kpakis-
ChKOT aKapemil. Ao TOro gacy BIH yke OPaB y4acTb y KOHKYpPCl Ha
nam’sitank T. [ [lepgenxa B Kuerl. Maaosipomo, mjo Tpymr 6ys
ABTOPOM AEKIABKOX CKYABIITYPHWX IIOIPYAb, Y TOMY YMCAL W HaA-
rpobHUX TAM SITHUKIB.

Aast ipoexTy Tpymr pobuts yncaeHHI €CKI3W B IIOIIYKAX BIA-
[TOBIAHOT KOMITO3UIMIT. 34 OAHIEIO 3 IIEPIIMX BEPCIM MUTENh PO3-
MIIIJVE TIOTPYAASL TIMCHBMEHHMKA HA HEBUCOKOMY ITAOHI, SIKWMIA CIIv-
PAETHCSI HA KOMOIHAIJIIO TEOMETPUIHMUX ITPSIMOKYTHUX CUMETPUIHO
posmirgenmx Gopm, 3 SKMUX BUCTYIIAE TOPU3OHTAAbBHA HAITIBOBAAbHA
MAUTA. Y HACTYIIHMX BEPCISX BIH 3aAMIIAE OCHOBHY KOHCTPYKIIIO
— ITIAOH 1 OCHOBY, HECYTTEBO 3MIHIOE IX Irporopyil. Komrosuiiro
3 PeaAlCTUYHOIO ITOCTATTIO KameHsapa XyAO’KHMK BIAKMAAE SIK TaKy,
I1JO € CKAAAHOIO 71 He BIATIOBIAAE 3MICTOBI HaATpobKa. Tpeba srasaTn,
o Tpy1m, TeopeTuk MUCTELTBA, ITPEKPACHO PO3YMIB 3aBAAHHS, SKE
CAIA BUPIIIYBATH TIPU CIIOPYASKEHHI TaM’ITHUKA ICTOPUYHINA OCOOL.
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Ianr’ amruxu

W [1in yac sigkpurs nam'strrka |. Ppankosi Ha JTuyakiscekomy ugrutapi y JTseogi.

28 tpasns 1933 p.

“... Dam’smuux — ce pizvba (nocmams zepos), pisvba i ap-
ximexmypa, 36’sa3ana y 001y yiricmo. Ilocmame zepos — ue nop-
mpem, aire nopmpem zepos Ha n’edecmani. lepou mycumv mamu
cBoro GOawy. Are ne cmie Oymu yirkom pearvrum, ari 6 pyxy, aui
y Bupasi, 60 3a xumms uikoru Ha n'€decmari ne cmoaB. Y3eral-
HUMU MIADKO €L MOMeHmu Bumazae HadBupas mskkux 3yCUAb y
Apmucma” (16arn Tpyw) [55].

3a Bumoramu xkomitery, Tpyrm maB, OKpiM MaKeTa, Ha TPHOX
ITAQHIIIETaX TOAATW apXITEKTYPHI IIAAHU Ta AETAABHO OIIPaIlbOBaHI
KPECACHHS AASI ITOA3ABIIOrO 1X BTiAeHH:A. OcTaTo4Ha BEpCisl maaa
BUTASIA, IIIAOHA, V BePXHINM (acarHI YACTUHI SIKOTO MUTEb ITOMICTUB
SKIHOYY OAOBY. ABTOPCHKMX MOSICHEHD TAKOTO PINIEHHS HE 3HAXOAM-
MO, XOU 3PO3YMIAO, IJO ITPEKPACHE JKIHOYE OOAMTIST Maro O cMBO-
A13yBATU TIOETUIHY MY3Y, HATXHEHHS M OAHOYACHO CMYTOK Ta >KaAb,
Tpymr mir 3p0rapaTmCh, 1JO HABITH Y BapiaHTI aOCTPAKTHO-CHMMBOAIY-
HOTO TPaKTyBaHHs 0bpasy “Harxmenns™ sce oano 6 1ioyaan mykari

20



Pomniki

lpoobpas. HacAiAXM TaKMx IIOIIYKIB MOTAM OyTM (aTaAbHMMM: IIPU-
l1Hcaan O TIOAIGHICTD AO SIKOICH ITAHSHKWM W Itepecsapman O ycro ra-
AMIBKY TPOMAACBKICTD, XYAOYKHUK BUMHAE AOCUTD MYAPO: MOAEAAIO
crae paseka popnuka I @panka — mani K. Kocosa.

Ha cBiTAnHI, 3po0A€HIN § MalCTEPHI XYAOJKHMUKA B IIEPIOA
11010 pobOTH Hap IIPOEKTOM, 0a9MMO, IJO, OKPIM CAMOTO MAaKeTa,
I'pyir BUKOHAB Ije 301ABIIEHMI CKYABIITYPHUM >KIHOYMIA 00pas 13
MCTOIO AETAABHOTO OIIPAIJIOBAHHS MOAEAL

Codis1 Yexomy, pobAsTIM OrAsip KPUTUIHMX CTATEN, IIPUCBSI-
tenmx Tpyiuesi, HaBoAuTs YpUBOK 3amitkn 3 Gazetu Lwdwskej”

i 1926

“Pobimna xydoxruxa 6 xinyi micma, ue HeBeruxuil, ACHULL i
cumnamunuil Kymox oas pobomu. B pobimmui 36epmac yBazy mo-
Jdeav nam’smuuxa I. Opanxa. Xouwa 3naemo Tpywa sx xuBonucys,
(in 3avmaemvcs maxox pizoboro. Aecamo rim npayro6al 6Gin Had
LM npoexmom. bawumo oberick ma oBigne meranxorieo xinoue

FI S ' —

M [1ig yac sigkputra nam'starka |. Cparkosi Ha Jludakiscskomy usunTapi y JTseosi.

28 tpasHs 1933 p.
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Iar’smuuxu

obaunus. Komnozuyis, nobra aipuxu, npuxoBye ybazy opuzinaro-
Hicmwo” [53]

Hesaanra>koBaauii oOCepBeHT CBOTO 4acy AaB OO'€KTMBHY
OLIHKY TPpyIIeBoMy ITPOEKTY, sIka CYTTEBO HE Mara O 3MIHMTUCH 1
CBOTOAHIL: XYAOXKHMUK 3POOMB TIAHMIA IMPOEKT Imam’saTHUKA Kamews-
pesi. OcTaToyHO B KOHKyPCi mepemir 1 6yB peasizoBaHMM ITPOEKT
Cepris AutBurenka. Tak camo, gk 1 Tpymr, Bumyckamuk Kpaxkis-
cpKOl akapemil mucreyTs, C. AuTBuHeHKO Bnepiie bpaB y4acTp y
IIOAIDHOMY MMCTEJBKOMY 3MaraHHl. AAsT MOAOAOTO CKYABIITOpA 1je
crrpaBpl OyB BeAmkmid ycirix. TpyrieBmii BapiaHT, SIK BUSB BEAMKOL
IIAHW OAHIET BEAMKO! AIOAMHWM 1HIIIM, 3aAMIIUTHCS OE3LIHHUM 1c-
TOPUYHUM MY3EMHUM EKCIIOHATOM.

Ha BipAxpuTTi mam’ssTHOTO HaArpobka Ha Anvaxkosi Tpyir Bu-
cTymae 3 mpomoBoro. [1ip gac ypoumcTol gepemMoHil BiH OpraHiso-
BYE TPYITY CTYACHTIB AASI YEPIYBaHHS 1 CTESKEHHS 32 AOTPUMAHHSIM
HOPSIAKY.

IcTopis 3 mam’ssTHUKOM AAs Tpyia Ha JHOMY HeE 3aKIHIYETH-
cst. Baitky 1937 p. xyaoskauK otpumye 3 Aporobmua amucT-mrporo-
sugito Komitery byaoBm mam’sitHmka Isaxosi Opanxosi. Komiter
MaB Hamlp OTPUMATU YPSAOBUI AO3BIA Ha CIIOPYASKEHHSI MOHY-
meHTa B micti. Ao mopaHHs Tpeba Oya0o AOAyUMTM ecKi3 i3 3a-
TAABHVM BUTASIAOM ITAM’SITHUKA, HAKPECAUTH SIKMUH 3aITPOITOHYBAAM
Tpymesi. 3 gieto meroro kKomiter Bupiasie 250 3A0THX 1 AackaBo
IIPOCUTb AATU BIATIOBIAb HA IIOTOASKEHHS, IPY YOMY 3a3HA4Yae, IJO
IIPOEKT HE ODOB’SI3KOBO MA€ BIATIOBIAATM OCTATOYHOMY BapiaHTOBL
Tpeba sayBaskmTH, IJO TaKa ITPOMO3MIIST CBIAYMAA ITPO BIATIOBIA-
HUW aBTOPUTET XYAOPKHWMKA, HE AMIIE SIK MaAspa. 3 1HIIOTO OOKYy,
ABBIBCBKMUI 1 APOTOOMIJbKMIA ITPOEKTH 32 XapaKTEPOM MaAW CYTTE-
BO BIAPISHATUCDH. AAst AMuakoBa 3AIVICHIOBAAM ITPOEKT HAATPOOKA,
a Tomy 1 Tpymr, 1 AMTBMHEHKO BMpiIIyBaAM mam’ssTHUK OOpasHO.
Aas Aporobuua, 1Ipo 1Jo 3raAyioTh appecaHTH, mas OyTH CTBOpe-
HUI mam’STHUK-TIorpyaas Opankosi. Ha apkynn amcra-3sepHeHHs
Tpym pobuth MareHbKMI LIKIL), 32 SKUM MOYKHA ITPOCTESKUTH XIA
moro aymxn. Ha cxaapgpomy mocrameHTi, KomOIHOBaHOMY 3 PI3HO-
MaCIITabHMX 32 LIMPUHOIO W TOBIJMUHOIO IIAMT, MUTELh PO3MILIYE
IOTYKHY BUCOKY KOAOHY 3 ITOTPYAASIM IIO€TA.
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Pommilkl

Komitet Jubileuszowego daru
Iwanowi France.

Wariant Trusza nagrobka
Kamieniarza. Powtorny
pochowek Iwana Franki.
Projekt dla Drohobycza.

Trzeci kierunek tworczosci Trusza poswigcony France — to
praca nad pomnikiem Wielkiego Kamieniarza.

Istnieje mit, ktéry podtrzymywata corka artysty, ze nad pro-
jcktem artysta zaczal pracowac w latach 30-tych.

“Mniej wiecej w 1930 r. zostal ogloszony konkurs na na-
crobny pomnik Iwana Franki. Ojciec wykonczyt swoj projekt. Wy-
konal plan i makiete” (Ariadna Trusz) [45].

Rzeczywiscie, Trusz zaczyna pracowac i pracowac oficjal-
nie nad projektem nagrobnego pomnika odrazu po $mierci Ka-
mieniarza, o czym $wiadczy jego kolejny list, w ktérym artysta
nie tylko oglasza swoj zamiar, ale bierze na siebie odpowiednie
zobowigzanie:

“Swiatlemu Komitetowi Jubileuszowego daru Iwanowi
France

Tym zawiadamiam Swiatly Komitet, Ze zobowiqzuje sie wy-
konaé omoéwiony juz miedzy mnq a przedstawicielami nagrobny
pomnik Iwanowi France wygladu i wielkosci, jaki bede uwazac za
odpowiedni ze wzgledu na idee, warunki i miejsce, i fundusze.

Sam projekt zostanie wykonany wedle tu przyjetej wielkosci
1:10 i oddany Komitetowi czy tez wskazanemu jego przedstawi-
cielowi, albo przedstawicielom w dwoch egzemplarzach dnia 1-go
grudnia 1916 r. Cena projektu (dwoch egzemplarzy) 2500 koron,
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platnych w trzech réwnych kosztach 1 sierpnia, 1 pazdziernika i w
dniu oddania modeli.

Wymagam zobowiqzania Komitetu przekazania mi WSZyst-
kich prac rzezbiarskich, dekodacetnych szczegélow pomnika
w cenie, ktora nie przewyzszy 2500 koron.

Wykonanie pomnika, jego budowe, Komitet moze prowadzic
dzieki temu, Ze moze przekazac trzeciej osobie, ale projekt bedzie
mnie przekazany przez autora. W kazdym wypadku zobowiazuje
sie okaza¢ swoje ustugi. Jako artysta przy budowie pomnika nie
zqdam zadnego wynagrodzenia, odszkodowania lub zwrotu ewen-

tualnych kosztow przeze mnie poniesionych.
Lwoéw, dnia 28 lipca 1916” (Iwan Trusz) [25].

‘W tym samym dniu Komitet wyraza zgodg na rozpoczgcie
prac.

"Do Wielce Szanownego Pana Iwana Trusza

Artysty malarza we Lwowie.

Komitet Jubileuszowego daru Iwanowi France przyjmu-
je do wiadomosci Parskie zobowigzanie wykonania artystycz-
nego projektu nagrobnego pomnika I.France za honorarium
“500 koron (nieczytelnie) w trzech jednakowych (nieczytelnie),
a to 1 listopada i po wykonaniu projektu z tq dodatkowq wyplatq,
Jjak dodatki artystyczne do pomnika (medalion i inne rzezby) majq
by¢ takze zaméwione u Pana za honorarium nie przekraczajqce
2500 koron.

28 lipca 1916

-a Komitet Tomasziwskyj Przewodniczacy” [28 7

Trusz planuje opracowac projekt za trzy miesiace, lecz nawet
w ciagu dziesigciu lat pracy nie udaje sie mu catkowicie ukonczyc.

Miedzy innymi, po pigciu latach od $mierci Iwana Fran-
ki artysta staje na czele Komitetu przeniesienia jego szczatkow,
ktore znajdowaty si¢ we wspolnym grobowcu. Wéréd szesciu tru-
mien trudno bylo odnalez¢ Franke. Trzeba byto otwiera¢ kazda
~ trumien i nicktérzy cztonkowie Komitetu kategorycznie byli
przeciwni tej czynnosci. Trusz bardzo sie tym przejmowal. Na

94



Pomniki

nim jako na przewodniczacym Komitetu, lezata ogromna odpo-
wicdzialnos$c. Zdotat przekona¢ swoich oponentéw, w czym po-
mogla mu cztonek komisji Olga Rozdolska — Zzona jego bliskiego
nizyjaciela z lat nauki w gimnazjum w Brodach znanego ukra-
mmskicgo znawey folkloru i etnografa Osypa Rozdolskiego. Ona
nodezas pochdwku poety wlozyla do jego trumny chusteczke,
dzicki ktorej zostata ustalona trumna 1. Franki. Podczas ceremonii
nrzeniesienia szezatkéw zwiok do nowego grobu 28 maja 1921
I lrusz wystepuje z przejmujacym przemowieniem, tres¢ ktdre-
»o momentalnie lwowska policja przekazuje Ministerstwu Spraw
Wewnetrznych Polskai.

To wydarzenie wzmocnito chec Trusza do dalszej pracy nad
pomnikiem i jednoczes$nie wywotato zal z powodu tego, ze arty-
wla nic posiadat odpowiedniego doswiadczenia w tworzeniu po-
wipu 1o nie czut sie tak swobodnie jak w malarstwie. Corka artysty
\riadna wspominata, ze ojciec wypowiadal si¢ odnosnie pracy
nad posagiem, jako trudniejszej, niz praca artysty malarza.

Prawdopodobnie niedostateczne doswiadczenie pracy nad
nlastyczna rzezba nie pozwolilo artyscie wecieli¢ swoj zamyst
w przekonywujaca propozycje, o czym swiadczy list Wolodymyra
I Inatiuka do M. Moczulskiego.

“Trusz zaproponowal projekt pomnika i zazqdal za niego
100 dolarow. Styszalem jednak, ze czionkowie Komitetu nie sq
niego zadowoleni i co z tym zrobiq, nie wiem” [20].

Komitet byt niezadowolony nie tylko kolejng wersja pomni-
la, jakoscig makiety, ale 1 tempem jej wykonania, 0 czym zmu-
szony byt przypomnie¢ wykonawcy:

“Wielce Szanowny Panie!

Z poczqtkiem grudnia ub. roku obiecal Pan Komitetowi bu-
dowy pomnika przekazaé gotowy odlew projektu do dnia 2 stycz-
nia 1927 v.” [6].

Dalej Komitet prosi zawiadomi¢, kiedy odlew ostatecznie
bedzie gotowy. Ale gdy nawet do prac zalaczaja si¢ inni artysci
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i ogloszony zostaje konkurs, Trusz nie traci nadziei stworzy¢ naj-
lepszy projekt i uwaza za obowiazek kontynuowac prace.

Dla Trusza taka artystyczna dziedzina jak rzezbiarstwo nie
byta obca. Na pracg w dziedzinie, ktora taczyla plastyczng rzezbe
i architekture, pozwolity mu zawod i wiedza zdobyte w Akademii
Krakowskiej. Przedtem uczestniczyt on w konkursie na pomnik T.
Szewczenki w Kijowie. Mato znanym jest fakt, ze Trusz byt auto-
rem kilku popiersi, w tym kilku nagrobnych pomnikow.

7 mys$la o projekcie Trusz wykonuje wiele szkicoéw w po-
szukiwaniu odpowiedniej kompozycji. Na jednej z pierwszych
wersji artysta umieszcza popiersie pisarza na niewysokim pilonie,
ktéry oparty jest na kombinacji geometrycznych prostokatnych
symetrycznie rozmieszczonych form, z ktorych wystaje hory-
zontalna na pét owalna ptyta. W kolejnych wersjach pozostawia
zasadnicza kompozycj¢ — pilon i podstawe, nieznacznie zmienia
ich proporcje. Kompozycje z realistyczng postacia Kamieniarza
artysta odrzuca jako takowa, uwazajac za zbyt ztozona i nie od-
powiadajaca tresci nagrobka. Nalezy pamietaé, ze Trusz-teoretyk
sztuki wspaniale rozumiat zadanie, ktore nalezy uwzgledni¢ przy
budowie pomnika osoby o historycznym znaczeniu.

“Pomnik — to postac bohatera, rzezba i architektura, polqg-
czona w jednq calosé. Posta¢ bohatera — lo porirel, ale portret
bohatera na piedestale. Bohater musi miec swoj charakter. Ale
nie $mie by¢ calkowicie realnym ani w ekspresji, ani w wyrazie,
bowiem za zycia na piedestale nigdy nie stat. Uwzglednienie tylko
tych momentéw wymaga nadzwyczaj trudnych wysitkow Artysty”

(Iwan Trusz) [55].

Zgodnie z wymogami Komitetu Trusz miat, oprocz makiety
na trzech planszach, podac plany architektoniczne i szczegotowo
opracowane kreslenia dla dalsze; ich realizacji. Ostateczna wersja
posiadata ksztatt pilonu, w gbrnej frontowej czesci ktorego artysta
umiescit kobieca glowe. Autorskiego wytlumaczenia podobnej de-
cyzji nie znajdujemy, chociaz zrozumiatym jest, ze pigkne kobiece
oblicze miatoby symbolizowa¢ poetycka muze, natchnienie 1 rOw-
noczesnie smutek i zal. Trusz mogt si¢ domyslac, ze nawet w wer-
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1 ubutrakeyjno-symbolicznego traktowania “Natchnienia™ 1 tak
o cukiwano by praobrazu. Nastepstwa takich poszukiwan mogta
ubune sig fatalne: przypisano by podobienstwo jakiej$ panien-
vo 1 sklocono by cate spoteczenstwo galicyjskie. Trusz postepuje
donye rozsgdnie: modelka zostaje daleka krewna 1. Franki — pani
K. Kosowa.

MNa zdjeciu, zrobionym w pracowni artysty w okresie jego
pracy nad projektem mozna zauwazy¢ oprocz makiety zwigkszo-
w1 oezbg kobieca wykonang przez Trusza zapewne w celu dalsze-
po opracowania modelu.

/olia Czechowycz, przegladajac krytyczne artykuly, po-

wigcone Truszowl, przytacza urywek notatki z “Gazety Lwow-

kie|" 7z 1926 r.:

"P’racownia artysty na koncu miasta to niewielki, jasny

[ svmpalvezny zakqtek dla pracy. W pracowni zwraca uwage mo-

Aol pomnika 1. Franki. Chociaz znamy Trusza jako malarza, on

e sie takze rzezbq. Dziesieé lat pracowal on nad tym projek-

iom Widzimy obelisk i owiane melancholiq kobiece oblicze. Kom-
pooveja pelna livyki, przykuwa uwage oryginalnosciq™ [53].

Niczaangazowany obserwator swego czasu dat obiektywna
aceng projektowi Trusza, ktora zasadniczo nie miataby zmienic
101 dzisiaj. Artysta zrobit dostojny projekt pomnika Kamienia-
| i1 Ostlatecznie w konkursie zwyciezyt Sergi) Lytwynenko 1 jego
nrojekt zostal zrealizowany. Tak samo jak 1 Trusz ukonczyt Kra-
lowska Akademie Sztuki 1 po raz pierwszy uczestniczyt w podob-
nyin artystycznym zmaganiu.

Dla Lytwynenki byto to rzeczywiscie ogromny sukces. Ale
wariant Trusza, jako przejaw ogromnego szacunku jednej wielkiej
osobistosci wzgledem drugiej, pozostaje bezcennym historycz-
nym muzealnym eksponatem.

Podczas uroczysto$ci otwarcia nagrobka na Lyczakowie
l1usz wyglasza przemowe. W trakcie ceremonii organizuje grupg
dudentow, ktorzy petnili dyzur i dbali o dotrzymanie porzadku.

[Historia z pomnikiem dla Trusza nie skonczyta si¢ na tym.
W lecie 1937 r. artysta otrzymuje list-propozycje od Komitetu

97



IMam’ smruxu

budowy pomnika poswigconego Iwanowi France w Drohobyczu.
Komitet zamierzat otrzyma¢ panstwowe pozwolenie na sporza-
dzenie monumentu w miedcie. Do podania miat by¢ zataczony za-
rys z 0golnym wygladem pomnika, ktéry zaproponowano wyko-
nac¢ Truszowi. Na ten cel Komitet wydzielit 250 ztotych i laskawie
prosit da¢ odpowiedz na zgodg. Przy tym zalaczona jest uwaga,
ze projekt nie koniecznie musi odpowiada¢ koficowej, ostateczne;
wersji. Nalezy zauwazy¢, ze analogiczna propozycja $wiadczyta
o odpowiednim autorytecie artysty nie tylko jako malarza. Kolej-
ny cickawy moment polegat na tym, ze lwowski i drohobycki pro-
Jekty mialy si¢ zasadniczo rézni¢. Dla Lyczakowa wykonywany
byt projekt nagrobka i dlatego i Trusz i Lytwynenko wykonywali
pomnik plastycznie. Dla Drohobycza, i autorzy listu o tym wspo-
minajg, mial by¢ stworzony pomnik — popiersie Franki. Na arku-
szu listu-propozycji Trusz wykonuje malenki szkic, na podstawie
ktorego mozna spostrzec tok jego mysli. Na skomplikowanym
kombinowanym postamencie zlozonym z ptyt réznej wielkosci
pod wzgledem szerokosci i grubosei artysta umieszcza potezna
wysoka kolumng¢ z popiersiem poety.
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Hlym apTicTe,
BICT AY TPLCTE

Tpagyrxu rimepamypmi.
Tpagynxu nodopoxi.
Tpagyrxu 60pz06i.

A06061i aucmu Ppanxa.
Baaiza 3 doxymenmamu.
Havtbirvuuii 3apobimor.
Tpadyrxu nodapynxoGi. Y xape
“Mononoas”. BupBarnuii apxyui.
Dernomernarvria nam’sme.

Isan Opanko mpwm 3ycrpiui 3 Tpyuiem, 0ocobanBo KOAM 6ayms
MOro 3aCMYYEHMUM, SKApPTIBAMBO BITABCS 3 HMM HyH apricre, BicT
Ay TpicTe”. SIK BITAETBCSI XYAOSKHUK, MU 3HAEMO 32 FIOTO AMCTAMM
A0 TMchMeHHMKa: ‘maHe Aokrop”’, “Aoxrope — Aobpoairn”, A0
AKOro 3piaKka aoaae Aopormn’. lle cBigumTs mpo Te, mo 1X TOBa-
PUCBK1 CTOCYHKM BCE 3K MaAW BIATIOBIAHY AmcTanuiio. L1 crocyHkn
HEe OYyAM CTAAMMM IIPOTSIOM 1X 3HAMOMCTBA, TaK CAMO, K 1 He Oyan
OAHAKOBMMM 1X CIIPUMHSTTSI 1 CTAaBACHHS OAMH AO 0AHOTO. Ppanka
MOTAA 3aIJIKaBUTU AOASI €HEPriMHOIO aMBITHOTO MOAOAOTO XYAOMK-
HUKQ, SIKWUI IIParHe MepPeTBOPUTM CBIT Ha Kpalye, INAHECTHM KYAb-
TYpy BAacHOrO HapoAy. IlocraTe Tpyma B ouax mmcbmeHHMKA Gyaa
IPUBAOAMBOIO IJ€ 11 TOMY, IJO BiH TaK CAMO BUTOAOBAHWIA TBEpP-
AUM MYSKHUIBKUM XA100M. OpaHKo, B MIpy CBOIX MOMKAMBOCTEN,
OMIKYETBCA apTucTomM-masspem. CeigueHnsiM gsoro € QPpankona
crarTst “Maatorku [Bana Tpyma” — KpuTuunHMit BIATYK Ha mepry
nepcoHaspny Bucrasky L Tpyma, mappykopanui y Aiteparypho-
Haykosomy BicHuky 1900 p.

[lormpu 1ouyTy KPUTUKY, 3 SIKOK XYAOKHUK MIT i HE mOro-
AKYBaTUCh, Tpyir He mir He OyTH BASIHMM aBTOPOBI cTarTi. AyMKa
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()11, BUCAOBAGHA HA CTOPIHKAX BIAOMOTO BMAQHHS, SIKOIO O He
LA, poOMAA CBOIO THAPIBCHKY CIIpaBy. TPYII CTA€ MOIMYAIPHILINAM,
Wi e saammmaeTses 6opskaMKoM. Axmo PpaHKo Moke KpUTmd-
{0 OnfioBaTH 0B6pa3oTBOPYl IIPOLECH, TO YOMYy 6 MaAsIpOBI He
W DYTHTICH Y AITEPATYPHY-TIOETUIHY chepy, He CTaTi OLIHIOBAYEM
Jreparyprol GpakTypw, IO BiH HEOAHOPa3oBo pobuts. [lle 1899 p.
(1 cropinkax “ByayaHocTi” BIH HaAPYKyBaB PELJEH3il0 Ha 361pKy
onea Bacuas Credanmka “Cunst keavokeaka”. Ha cropinkax “Ap-
ricrmanoro sicamka” 1905 p. Tpymr BcTymae B mosemiky 3 Isa-
liom | TyATIOEM, PI3KO He TIOTOAYKYIOYMCH 3 OLIHKOIO KpuTuKK [Bana
(panka crocosno Teopuyocti Il Kyaimra. Aaai 1912 poxy maasp
Hie crario “3 obaacTi Hamol HOBOI AiTepaTypw’, B posaiai Il
1ol — “B obaaxax mpetensitiHocti. Cudip T6epdoxaib” —aitepa-
YPIHMIT KPUTUK-XYAOXKHUK HAMAra€ThCA IPOTUCTaBUTH DpaHKo-
1y 110€3110 TBOPYOCTI MOAOAOMY3IBIIB, 3BMHYBAUYIOUM OCTAHHIX ¥
11y 1HOCT] Ta 6aHAABHOCTL

“Ocepedrom noemuunoi npodyxuyii noemi6 ocmanmix decsam-
i Aim sBrsemuvca y Hac, 6esnepeuro, noemuurna moéopuicmo 16a-
i Opanxa. THO nanopom xoreurocmi sxumms i 3a60sxu cBoemy
(cecmopoHHbomy maranmobi domopxal Gin maiixe 6ci obaacmi
il wonyxu. 3 makum camum maranmom, a nodexyou Habino i 3
jadsBuraiinum mavicmepcmbom Giddae Pparxo y cboix noemut-
Hix KoHuenuiax i x6u-
A KOHMeMNAAYL, 1
HACmpoeBt  MOMeEHMU
npupodu, i A10006HI
momubu, K L MOMU-
(i cycnirvmi, a Gmim 1
peborrouitini ma zymo-
PUCTIUHHO-CATMUPUHLHL.,

M byguHok lsara Ppatka
y Nbogi (HuHi - JTbsiBCEKMA
niTepaTypHO-MeMopIanbHKM
myaeit lsara Pparkal.

Puc. O. [lpopcekoro




Hyn apmicme, Gicm dy mpicme

B [leniHa 3urmyHTOBCHKO

Akwo Isax Tpyw i eTir HamucaTv nopTper
My3u roeta, TO Came TaKOf mMononoi Ta
BLOAIMBOL.

Qparxo nompadumo i 0bMmex-
yBamu po3mipu cBoix momubib,
i pospobasmu ix 0o 6irvuiozo
00’emy. Koau nopibrioemo no-
emuuHuil  Aimepamypruil - Jo-
pobox Ppanxa 3 aHarozHOM0
NPOOYKULEID MOAOOUX HAUUX
noemi6, mo baHumo, uLo ocmar-
Hi Girvuue ozpanuwyromo 06 emu
cBoix mem 1t MOXKe MOMY YHU-
karomo baraxywocmi’ [49].

Aprymentn Tpyma mopo
DpaHKOBOT OpPUITHAAPHOCTI HE
MEPEKOHAMBI HABITh AASL HE T10-
CBSIUEHMX Y TOHKOLJl IIOe3ll, a
A AESIKUX YAEHIB AiTepaTypHOro ob’eaHaHHs Oyam cBoro wacy
ob6pasansi. 3 6araTpma AITIYPTKIBLSIMHM, cepep axux — [lerpo Kap-
MaHCBKUM, Muxaiiao PYAHMUBKMIA, § MUTIST 3aAUIIATHCS APY KHI
cTocyHKM. AAe He Bci cnpuimarots TpPyIIeBl 3aKMAM CIOKIVHO.
Bxxe 8 1913 pori Muxaiiao Sykis aApykye csivi poman CmepTsh
boram”, y AKOMY TIOAQ€ HETaTMBHMI 00pa3s xyposkumKa bopuyka,
IIPOTOTHUITOM sIKOTO OYB TpyIL

V xsitei 1909 p. yxe xsopun Isan Qpanko 3plvicHIOE TMO-
13axy Ao Kwmesa, mos’ssany 3 moxopoHom 6barpka Aeci YKpalHKu
— IT. A. Kocaya. Aast Tpymra 1si ckopboTHA IIOALSL € POAMHHOIO,
ocKiAbKM vioro sxinka Apiagna Tpyur (Aparomanosa) —ABOIOpiAHA
cectpa Aeci. Lvoro >x poxy Tpynr Ha B3STI y KpeAUT y OaHKy Ta Ha
MO3MYeHl B Telyl rpori OyAye BAacHMM OYAMHOK Ha oKoAnLl AbBO-
Ba. Ao 3aBepuieHHs POOIT ApiapAHY 3 AITBMM BIH BIATIDABASIE AO
Knena. 3asHayeHi oOCTaBUMHM 3MYIIYIOTH MOTO BUPYLIMTHU PA3OM 13
TTMChMEHHMKOM, ITPO 1JO BiH 1 CIIOBIIJA€ B AUCTI CBOKO APY’KMHY:
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“Hedabro b6auuB s Pparnxa. Bin xoue ixamu do Kuiba. Bu-
Jumoca npuidio padom He maxko donycmumu y odu Guixal Au-
wenn i3 cBoero HedocBiduenor douxor. Slax 6ydemo ixamu pazom
oy odun Pparnxo cnozanums moro dopozy: 6i0 mezo menep Bie
HenpuemMHutt cmopid, wio y Gazomi dacmoca no padxo 6 3naxu. Hy,
1o pobumu” [22]

Yu cBipg9aTh L1 BIABEPTI PAAKM IIPO 3MIHY cTaBAeHH: Tpymia
A0 nucbMeHHMKA? Y HMUX BlAbIIE KAAKO TA IIPUPEYEHOCT], MOSKAM-
10, TIPABAY, aA€ TIPaBAM § XBUAMHMU caabkocTl. Hacrpasai, xyAosK-
MK HIKOAM O HEe AO3BOAMB MOAIOHMX BIAKPUTHMX BUCAOBIB B 3APECY
(bpanxa. TIopeKoAM CTOCYHKM XYAOKHMKA 3 IMCBMEHHMKOM He
MOKHA OYAO Ha3BaTH 1A€AABHO-APY’KHIMM, @ CKOPIIIE IIparma-
THIHO-AIAOBUMM. 32 3rapaHOIO AETEHAOIO, Ha ITOYATKY 3HAMOMCTBA
I'pyur 6yB myacamBmid mrepepatn rporr OpaHKosi, Ta IH3HiIIE MO-
A0 OYTHM T HaBIIAKML.

B bynyHok [TowiHcskoro Ha nn. Mapiicekid, e sHaxomnocs kade "MoHonons'
He sGepircs) Ynobnere micue, ske, npu Harogi, He omuras Pparko.
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B bynurok Ho AkamemidHin BynnLi, B skomy 3Haxogunacs kae spHs LLnaraepa (e 36epircs)

“TloBaxruit i Aopozuit nare Aoxmop!

Ax cobi npuzadyeme daru Bu meni na paxyHox sxoico xap-
muru 80 fl. He dodaru omxe do obiysarnoi comxu we 20 fl. koru
c2 Bam menep ne 3pobumv Beauxoi pixruui 6ydome rackabi dail-
me mux 20 fl. KpedumoBomy Cor306i 6 xamanuui [pocGimu Pu-
nox 10.

Bidiwaimo moxxe nowmoro” [30].

Koancs Tpyrmr mpuuOCHTS “ABAALSITKY , Terep Ti BUMATae.
Aaal, B AMCTI, 30BCIM B IHIIIOMY TOHI, MUTELIb CITOKIMHO CITOBIIIJAE,
IIJO 3AAMIITAETHCS IJe AECSTh AHIB Ha YKPalHl 1 HOTIM BUPYIIAE AO
Kpumy.

[Torrpu Taki ApibHMII Tpyrr HeoAHOPA30BO OyAe AOBOAUTH
CBOIO BIAAGHICTD APY>KO1 3 BEAMKMM IIMCHMEHHUKOM SIK 3a SKUTTS,
TaK 1 IO 11Oro cMmepTl. AoKa30M KPACHOMOBHOI IMIUPOCTI M IUCTOTH
IIOYYTTIB XYAOSKHMKA € IcTopis 3 amcramu Isana Opanka ao Le-
ATHM 3UTMYHTOBCBHKOL. CAlA HATAAATH, IO, 32 BEPCIEIO XYAOSKHMKA
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(xoua icHyBaAa i 1HIIA ¥ TAYMAYEHH] II. 3UIMYHTOBCHKOL), IIPUBAT-
ity KopecrorpeHiio A0 opicy HTIH ma sya. Yapreyskoro mpume-
caa cama noaska. Tpyui, sx cexperap HTLL, odigitino omixysascs
sbopom matepiaay aast mysero Isana @panka. [Tami 3urmyHTOBCHKA,
sika 30upanach 3apobUTH Ha AMCTaX, HIGU BUITAAKOBO TIOTpPAIMAA
AO MUTISL. 3PO3YMIBINM, HACKIABKM LIHHUMM MATEPIAAAMU BOAO-
Al€ CTapa IaHi, XYAOXKHWUK 3aIIPOIIOHYBAB 34 HUX ACKIABKA CBOIX
CTIOALB, ODILSIIOIM TaKOK CTBOPUTH 11 rioprpet. Hesisomo, un Gys
HAIMCAHWM TTOPTPeT, ase A0boBHI apkymi Tpyuwr orpumas. Croero
SHAXIAKOIO XYAOSKHMK HE MIT HE TTOAIAMTMCS 3 YACHAMM TOBAPU-
cTBa. [HTMMHMIL XapakTep 3HaxiAKM 7 BUPIIIEHHS 11 IIOAAABIIOT
AOAl IOPOAMAO CYTIEPEUKY, SIKa 3aBEPLIMAACh 3AKPUTHMM 3aCiAaH-
iam roHoposoro cyay npu HTLI, ae mosusavem 6ye Iram Tpym,
a BlAnoBIAaYeM Aenuc Ayk’sHOBMY. 3a PILIEHHSM CYAOBOIO 3aci-
AQHHS, sike BIADbysocs 23 Tpasma 1926 p., arobosHMiL EIICTOASIPIV
3a0OPOHEHO He TIABKMU APYKYBATH, A€ HABITH 3raAyBaTH PO HBOTO,
HOTO ¥ BMMATraB XYAOXKHUK. Uepes pisui mepuuerii aucTi Bperti-
PEIIT 3HOBY IOTPANASIIOTh Ha 3bepeskeHHs: A0 Tpymra. [lopaasira
1X AoAs HeBiaoMa. L]0 TaeMHMLIO XYAOKHUK 3a6paB A0 MOTHMAM i,
MabyTh, He TIABKM B HEPEHOCHOMY 3HaveHHL. Ao TpyHm maecTposi
mip gac noxosanus y 1941 p. moxaaam 3HaKOBI AAST HBOTO peui: Ka-
CETHUK, TPOCTUHY-PO3KAAAHUIA CTIA€YD, 30BHI CXOJKY HA [APACOAD-
KY, ABa >KUBOTIMCHI €TIOAM, APIOHI CYBEHIpH 3 Ti0ro IIOAOPOJKEN Ta,
MOJKAMBO, 1 A0pori #oro cepmio ancti Opanka. [Mparaa, icuye i
1HINIA BEPCisl OAAABILIOT AOAL AIOGOBHOTO EITCTOASPIIO MMChMEHHM-
xa. 1997 poxy, 3a pik AO CBOET cMEPTI, MOAOAIIIUFL CHUH XYAOIKHUKA
Poman Isanosua Tpyw posmnosis Oxcani Biaiii ta FOpieri SImamry,
IJO TEPeAaB LIAY BaAldy OaTHKOBUX AOKYMEHTIB 0cobi, Ky Bi
He Ha3paB. €AMHE, IJO BICIMACCATUTPUPIYHMI HAIJAAOK, 32 HOTO
CAOBAMM, IIKOAYBAB IIPO BTPaYeHUiM apxis. Moskamso, Tam 1 3Ha-
XOAMAUCEH 3rapanl AucTH. CKAaAHO 3apa3 BIAIIOBICTM HA TIMTAHHSL,
IJO Kpalge: AUCTU MOXOBaH1 abo 3HMUILEH], Y/ € 1Je MOJKAMBICTD 1X
BigHanTi. Hepapemuo Tpymr, 1 He oAMH BiH, He XOTiB, o0 XTOCh
MIT TPOYUTATH 1X, IJO XAPAKTEPU3YE MUTLS SIK AIOAUHY MOPAABHY
1 BIAAQHY.

[aTpura 36epiraeThes 1 32 MUMOBIPHICTIO ICHYBaHH noprpera
My3n nmucbMmenHmka [leainn 3urmyHTOBCHKOI. Maaspcrpka CTIAA-
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muna Tpyina HaAldye AGCSITKM HEBIAOMMX JKIHOYMX OOpasKiB, sIKi
XOBAIOTHCSI V TPUBATHMUX 30IpKax, cepes SIKMX € IIAaHC 3HAUTU |
30bpaskenHs dpaTasbHol PpaHKOBOI My3K, HATXHEHHUII TOTO bes-
CMEPTHOTO “31B’SIAOTO AMCTSI Ta TIOTO IMEPAMHWM | PUdi MEHI SBASI-
racs Ax06os”. Tpyur mir HamaAroBaTH 1T MOAOAOCKO 1 TpUBAOAMBOIO 3
Jororpadii, 60 OyTn cTaporo Ha MOPTPETI MOABKA HE CXOTIAA.

Icuye mwe opna rpanb Opamkiann” Tpyma. Lle ioro ax-
TUBHA POAb TIOMYASPU3ATOPA TBOPYOCTI I10€Ta. XYAOJKHUK 3aXO-
matoeThest - Moriceem”. Tloema, 3a TBepaykerHam [ OcTpopcrkoro,
cTae YAIODAEHMM TBOPOM MUTL. BiH ImIlIe AOIOBIAB, MPUCBSIYEHY
IJhOMY TBOPOBI 1 BUCTYIIA€ B PI3HMX MicTeykax [aamamum. Aouxa
XYAOKHMKA AplaAHa 3rapayBasa, sIK Bedopamu 11 6aTbKO XOAMB KiM-
HATAMM 13 KHWSKEYKOIO T4 YMTaB Hamam'sTbh ypuBKku 3  Movices
Yac BlA 4YACy 3arAsIAQIOUM AO KHMSKKWU. BUPasHO AEKAaMyBaB yAIO-
baeHl paAKM:

Hapode mitl, 3amyuenuii, po3bumuil,

Mo8 naparimux moit nHa po3dopoxKy,

Arodcoxum npesupcmBom, nibu cmpynom Gxpumuii!
T6oim 6ydyuum dyury 2 mpuboxy... [44]

Bisomo, mjo cam OpaHKo MaB IyOAIYHI BUCTYIIN, YUTAB BAAC~
HI TBOPW 1 9aCTO TEMOIO 3yCTPiul 3 MOrO IIaHYBaABHMKAMU OYB
“Moriceir”. XBopuit Ta HEMIYHWUI HUCBMEHHUK TaKWMM YMHOM 3a-
pobasB cobl Ha >xuTTA. Tpyil, Al3HABIIMCE TIPO IJE, 6yB obypeHum
TTOAIOHOO €KCIIAYaTalIEIO II0eTa,

“He 3naro Hanebro, 6i0 kozo Gurtura us Hewacauba zadxa
noxazybamucs xopomy, HanibremMiMHOMY NUCOMEHHUKOBL Al 3a-
pobimki6 ceped nybrixu, sxa 30ebirviua, 6npouim, wumara “Motii-
ces”, a npuxodura do aBdumopii 2000610 Orn cencauyli bauumu
3apoOKYyOU020 XOPO20 NUCOMEHHUKA, i Gidmira wepnamu 3ado6o-
reumsa” (16an Tpyw) [47].

XyAOKHUK Al3HaBcs, mo iHigiaTopom (QpaHKOBMX BUCTYIIB
6ys 1ioro omikyH, paAHUK BaHApiBCbKML. OCTaHHINA MYCUB BUIIPAB-
AOBYBATHUCH TIepes Tpymrem. PapHMK MOSCHIOBAB, 1JO NMChbMEHHUK
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Uy THICHMMA IMMIA akbisimMu, 00 HIKOAM Tak A0bpe He 3apobAsB.
[LOoMmeTyIoun 3miCT BIATIOBIAL TTaHa DBaHAPIBCHKOTO, XYAOMKHMUK 31
CMyTROM 3ayBakye: CKiABKO TYT Tpareaii .

Sa sxurrs I Pparka XYAOSKHUK ITPU HATOAL BIABIAYBAB MUCH-
ACHTTKA B MOTO BAACHOMY OVAMHKY, 1 11 BI3UMTM BIADYBaAMCh He
noposkaimMu pyramu. Kusormeri TBopH Tpyrma ¥ A0ci mpuKpa-
HIOTH KIMHATU OYAMHKY-MY3€I0 TUCbMEHHUKA § AbBOBL HYoTupn
pobori, cepea sikux — etioan  Mornaa T. lepuenxa” (k. o, 29-

') 1a “Bup ma Aminpo” (k. o, 25x34), nensaxki “Kommyi cina”
(0., panepa, 38,5x55,5) ta “Bopocmap Ha Pubanui” (o, danepa.
11,9%54,5), moaapyBaB MUTelb MUCbMEHHUKOBIL. Bubip came nmx
CIOJKCTIB AAST TIOAAPYHKIB HE € BUIIAAKOBMI. OCTaHHA 3 IIepepaxo-
X pobIT 13 KPaEBMAOM BOAOCIIAAY masa HaraaysaTu OpaHKosi

[IIAKOMY TTPUXUABHMKOBL PUOAAKM — IIPUMEMHI XBMAMHM, IIPO-
CACTIT 3 BYAKOIO Ha Oepesl piukn. ClookeT 13 KOIMISAMMU BXOAUB AO
I'pyinesoro guxay “Aymm 1 moas” 1-0yB OAHMM 3 YAIODAEHMX AASI
\WAOKHMKA. T1 BpaskKeHHsI, SIK1 BIAYYBAB ITPW CTBOPEHHI CIABCBKMUX
| PAEBHAIB MAASIP-CEASTHWUH, OyAM 3PO3YMIAMMM BEAMKOMY IIOETOBI-
consnmay. 3obpakenHs Aminpa aas Opamka 1 ¥0TO APYKMHM-
sk Oaprn XOpYsKMHCBKOI TeK Oyam mam’sti Tpyurermii
AIIPO — eIlYyHMI MOTWB, SIKMA MOXKHA HA3BATU CHMMBOAITYHUM
obpaskensam Yxpaian. [lInpoxa beameskHa pika, 30BHI Ipexpac-
Il 1 CITOKIMHA, OAHOYAaCHO IIPMXOBYE IPISHY MOTYTHIO CHMAY, SIKa
IMSIBASIETBCSL TTiA 9ac HeroAM (Ha icTopmuuHOMy 3aami). Llent crosker
Oyl HACTIABKM PO3IIOBCIOAYKEHMI, IJO CBOTO 4acy TPYIIER] AOBOAU-
AOCH MaMsKe IITAMITYBATH MOTO (XYAOSKHMK HAIMCAB YCHOTO TTOHAA
|50 Bepcint UbOTO CIONKETY).

Etrop “Mormaa T. lleruenxa” past Oparka 6yB HAA3BUYATIHO
| [IITHAM, CBOEPIAHOIO KOMITEHCAIJIEIO MOTO HE3AIMCHEHOT MPIl. Bix-
BIAQTM MICIIE OCTAHHBOTO ITOXOBaHHSA Kob3apst AAf yKPaTHCHKOL
[1ITEAITeHITIT GYAO CBOEPIAHMM TTAAOMHUITBOM. TyT mobyBaan Aecs
Viparaka 1 Mapko Bosuok, Isan Heuyii-Aesuybkmin 1 Muxaiiao
Korrobuucekmi, Bacuap Credanmk 1 Oapra Kobmagucska. Heo-
Atopa3oBo TyT OyBaB 1 Mukoaa Aucenxo, saxuit 1909 poxy HabiTh
OPraHi3yBaB TPOMAACHKY TTOAOPOSK, YIACHUKAMU SIKO1 CTAAM OAM3B-
ko cra ocib. ITparays gooro 1 Opanxo, sSIKuM 13 IPYIOI raAudaH
roixaB A0 Kuepa, ase obcraBmHM, IepeBa’kHO (PIHAHCOBI, HE AO-
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3BOAMAM PymmMTH Aaal Ao Kamesa. Iia 9ac miopoposki B TOBapMCTBi
3 BEAMKMM KOMIIO3UTOPOM XYAOKHMK TpyIr poOUTh >KMBOMMUCHI
€TIOAM Ta BAACHI CBITAMHW. Lle?t marepiaa cayrye vomy Iri3Hile
AASl HAITMCAHH:A YMCAEHHWMX Bapianin croskerie Amxinpa ta Tapaco-
BO1 FOPH, CTBOPEHHSI BEAUKOPOPMATHUX KAPTUH. ABa TBOPH, SIK MU
3HaeMO, BiH Aapye OpaHKoBi, 6e3 CyMHIBY, CYIIPOBOAKYIOYM CBIV
AAPYHOK PO3IOBIASIMM IIPO 3aXOIAIOIOY] BPa’sKEHHSI BIA ITOIZAKMN.
e 1384 p. ma Yepueuinn ropi OyB BCTAHOBA€HMIA YaBYH-
HUW XpecT, nopapboBanmit HabIAO TaK, IJO BIH OKPECAIOBABCST OA-
HAaKOBO BMPA3HO Ha (POHI 3aXmMapeHoro abo UmMcToro OAAKMUTHOTO

‘zeba. Moro byro BUMAHO Aasexo 3 obox beperis Amimpa. B erroal

Tpyma mpocTnmm XyAO>KHIMHM 3ac0bamMM TIEPEAAETHCS T BIAUYTTS,
SIKE OXOIMAIOBAAO ' TTAAOMHWMKIB ITiA 9ac BIABIAMH moruan. [opu-
30HTAABHWMI IIOAIA IAOIOMHM KaprToHy (3emas — Hebo), Haiiro-
MIMPEHIIIUIA KOMIIO3ULIMHUIA IIPUMOM XYAOSKHMUKA B IIEM3a3Kax,
JbOrO pasy 30aradyeTncs IIpamizaabHOIO Gopmoro ropu. Pasom i3
11 BEpPIIMHOIO, AEKIABKA KPOH PI3HOIAQHOBO PO3MIIJEHUX ACPEB
BHUIYYIOTh CTATMUYHICTb TOpM3OHTY. Biami xpect Ha ropi, SIK TO-
HAABHMIA 1 3MICTOBHMI aKIJEHT, TPUMAE Bi3yaABHMIA LJEHTD TBOPY.
ETioN HammMcaHMi IIBUAKO, €KCIIPECUBHMMM, BIIEBHEHUMM MA3Ka-
MW, IJO MO3KE CBIAYMTH: BiH OyB BUKOHAHMI HA ITA€HEP], TOOTO TIiA
Jac 3rapaHoOl IIOAOPOIKL

[lepeaix TBOPIB Tpyiua, AKi 3HAXOAMAUCEH ¥ OYAMHKY [. Opan-
Ka, € HEIIOBHMI. XYAOXKHUK Y KUIIEHbKOBOMY KAA€HAAP1 KOYKHOTO
MICSLISl 3aIIMCYBAB YCIX MOKYMIIB CBOIX KapTuH. Y 30-x pokax BiH
3pobuUB 3ammc AaTMHKOIO 13 mpissuigem Franko, sxomy Gyao mpo-
AAHO AB1 pobotn BipmioBiaro 3a 200 ta 210 zl. mMOBipHO, je OyB
CHH TMchbmeHHMKA IleTpo, ase sKi KapTuHM BIH OTpMmaB — He
BIAOMO.

HedopmaabHe CIIAKYBaHHS HE OOMESKYBAAOCH AOMAIITHIMM
CTIHAMM YM TO B ITMCHBMEHHWMKA, UM TO B XYAOSKHMKA. 3BUYANHO,
Oyam 3araabH1 300pw, PisHI 3aCIAQHHS, YPOUMCTOCTI, HA SIKMX BOHM
byan mpucytHi 0boe. ToBapMCHKI CTOCYHKM IIPOAOBIKYBAAUCEH Y
ABBIBCBKMX KaBSAPHIX. YAIOOAGHMM MiICLEM, SIKe IIPM HArOAl He
omuuas Ppanxo, byso xade “Mononoas”. Kas’sspus sHaxoamaach
Ha 1A Mapinicexin (umel — ma. A, MigkeBmda) y Tak 3BAHOMY
Oyamuky Ilonincekoro. Kam’sHuips 1 cam 3akaap IPOICHYBAAM AO
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|12 poky, KoAM Ha 1X MICII 3BE€AM HOBY CIIOPYVAY, SKa 32 im’sim
naaciimka orpumasa Hasy lnpexepa (umui — ByAMHOK KHMIM).
(bpariko, 3a srapkamu Tpyima, He AIOOUB pecTOpaHM.

“B pecmoparnax 6y6ab Gin pidxo xoru, i mo mirvku modi,
i Jdo mozo smyuryBara iiozo axacvy mobapucvka KoHeuHicmv, abo
woposcancoxuti 0606’azox” (16an Tpyw) [47].

“Mononoapka” AKpa3 i BUPI3HSIAACH CBOEIO AEMOKPATHUUHI-
crio. Hesmubaramsuii iHTEp’€p, MO30aBAEHMI HABITH HATSIKY HA BU-
II1YKAHICTD, TIOIPW BCE MaB CBOIO IOCTIMHY myOAIKy, cepep SIKOI
Oyan uaeamn HTIL, moaropsomysiehi, Biaoomi BIeHI Ta MHATIL Ocob-
AMBICTIO KaBsipHi, 130 HamnbiApIe TPMBAOAIOBAAO TIMCHMEHHMKA,
(1JA:l MOSKAMBICTD OTASIHYTHM CBDKY Irpecy. Tomy 71 yAroOAeHMI CcTO-
A, 3a kM cipaB @panko, sHaxoamscst Oias mradum 3 raseramm.
1 CLIOraAAMM CYYACHMKIB, BIH 3’SIBASIBCS TYT Mari>ke KOSKHOTO AHS,
i pim nepial. Orske, 3Haroun mpo o PpaHkoBy 3BMUKY, OYAB-XTO
\CI'KO Mir “BITOAIOBaTHM” TAOTO 3a TIEPETASIAOM TIEpioankn. Hameswo,
e amanB 1 Tpyur Ipruarimei, 1Oro 9acTo 6a4mam TyT y TOBapu-
CIB ITMChMEHHUKA,

“LodHa, koro 4-i 200unu tiwo6 s do moBapucmba, a 36i0mu
ypmom — 36unaiino Oparxo. Tnamiok, Tpywt, inodi U we xmoco
Ginadkobuii — twau mu do “Mononoro” y yewmpi micma i mam
HiGmopu-06i 200unu cnowuBaru 00 w00eHHOL Npayi: 3a CKAAHKON
wpoamit Hu MeAaHKy abo “OKOALOU UUMAAU 2d3emit 3 YCbOZO
COimy, obmitrroBaruca dymxamu 3 npubody cGimobux rnoBum, 0b-
\([pROBYBaru numanHs AimepamypHi i noAimuuri, debamybaru na
denki memu i 3106w Oug, a mo i npocmo npobaduru Beceay moba-
pucoky becidy” (Cepaiti €ppemoB) [2].

Oxpim georo, Opanka 3 xoaeramm mo>kHa OyAao 1mobaunTw 1
v kag’spui uanpepa Ha Axasemivnin Byanni (byanHOK He 30e-
pirest), 1 B kaB’sipai rorearo JKopsk”.

Tpywr 3raayBas, IO B XBUAMHM TOBAPUCHKOIO YCAMITHEHHS
i “MoHomoabli”, KOAM APY3l 3HAMOMMAMCH 13 HOBUMHAMMU IIPECH,
KOKEH MaB CBOT YIIOAODaHHS. XYAOSKHMUK YMTAB BUKAIOYHO ~DAi-
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regpe Basgrrep” 1 “Cimmaigiccimyc”. [TuchbMeHHUK PIAKO IfiKaBMB-
Csl HIMEUBKMMM MUCTEUBKMMM JKYPHAAAMU 1 TIABKM TOAL, KOAM
apTUCT 3BEPTaB MOTO yBary Ha fAKych UikaBy iaroctpauiro. OpaHko
TYT BIATIOUMBAB ITICASI A€HHOI ITpalli, HabmMpancs Cua, IOTPIOHMX
AASl pOOOTM BHOUI, & TOMY SKOAHMX CEPMO3HUX MAaTePiasiB, TiAb-
KW IIPUMITHBHI T'YMOPUCTUYHI 1AIOCTPOBAHI JKYPHAAM, SIKI AABAAM
BIAIIOYMHOK MI3KAM 1 IOKpPAIJyBaAu HAcTpii. [3 1poro mpmBoAy
MWUTEIb 3a3HaYyaE:

“...3attuwoB 2 Bewopom 6 3eadany “Mononorvxy”, i 3acmab
mam Pparka 6 necnodibarim cmani: omo wumab Gin Gidomuil meni
HIMEYOKUL JKYPHAN, AAE 3 MAKUM PAJICHUM NEPEHAMMAM, U0 AXK
Opuxxal 3i cMmixy, naeckarouu cebe npu mim 6 nPUCKOpeHim memni
pyxor no xorini. CxkurybGuas no x6uri npuzaadans, npucmynul s
Jdo Hezo 3 3anumom, wo tozo max cepdeuro poscmiuuro. “Oco
yumaiime omci cmpo@xu, 6oru Bac max posbecersmy, ax mene”,
— ckasabuu ye, 6i100a6 meni xyprarux 6 pyxu. Ayxe domenruil
Bepwux 6y6 manucanuii mararoBumum i Oyxe iHImMeALzeHMHUM
zymopucmom. A tiozo npouuma6 d6a pasu” (16an Tpyw) [47].

Toro pasy ToBapuIIm AOBTO HE 3aTPUMAACH Y KaBIpHL. Boxn
Oyam sampomieHi Ha Bevylp A0 ['pyIIEBCHKMX 1 TOMY MOCITIIIAAM,
Tpym momitms, o, 36mparouncy y>ke BuxoanT, PpaHKko BupBas
13 SKYPHAAY apKVII 31 3rapaHMM BIPIIUKOM, BUIIPABAOBYIOUMUCH AO
apTUCcTa, 1o 3aBTpa OyAe CBDKMM HOMEP 1 HIXTO IJBOTO HE IIO-
MITUTD. Y TOCTAX XYAOMKHMKA BPa3MAO CBIAYEHHS PEHOMEHAABHOI
naM’sITl IO€Ta, SKWUM, Pa3 IEPETASHYBIIW BUPBAHWUI AMCTOK, Ha-
namM’sITh IIPOYMUTAB YC1 TPU YOTUPUPSIAKOBI CTPOPU CAABHOTO Bip-
mmKa. Tpymr 3HaB, MO MMCPMEHHMK Ije B rimMHasil AoOpe 30epiras
B TOAOBI CKa3aHe Ha YPOKAX 1 MIT IIOBTOPUTH 3 BEAMKOIO TOYHICTIO
TOAMHHUI BUKAAA yauTeas:, 1 151 Oparkosa 3A16HICTh HE 3HUKAA 3
BIKOM.
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Przygody literackie.

Przygody podroznicze.
Przygody diuznicze.

Mitosne listy Franki.

Waliza 7 dokumentami.
Najwigkszy zarobek, przygody
z prezentami. W kawiarni
“Monopol”. Wyrwany arkusz.
Fenomenalna pamigd.

Iwan Franko przy spotkaniu z Truszem, zwlaszcza gdy wi-
dz1al go pograzonego w smutku, zartobliwie witat si¢ z nim: “Nun
artiste, wist du triste”. Jak witat si¢ artysta, wiemy na podstawie
jcpo listow do pisarza: “Panie Doktorze, Doktorze, Dobrodzieju”,
czasem dodajac “drogi”.

Swiadczy to o tym, ze ich stosunki towarzyskie posiadaty
pewien dystans. Stosunki te nie byty niezmienne w ciggu ich zna-
jomosci, podobnie jak nie byty jednakowe ich stosunki wzgledem
sicbie. Franko mogt si¢ zainteresowa¢ losem mtodego, ambitne-
0 artysty, pragnacego zmieni¢ na lepsze swiat, podnies¢ kultu-
i wlasnego narodu. Postaé Trusza w oczach pisarza posiadala tg
ccche pociagajaca, iz i on wyrést na twardym chtopskim chlebie.
I'ranko w miarg swych mozliwosci opiekuje si¢ artysta malarzem.
Swiadezy o tym artykul “Rysunki Iwana Trusza”. Krytyczny glos
na pierwsza personalna wystawe Trusza, nadrukowany w literac-
lko-naukowych wiadomosciach w 1900 r.

Bez wzglgdu na krytyke, z ktora malarz moégt si¢ nie zgo-
dzi¢, Trusz nie mogt nie by¢ wdzigczny autorowi artykutu. Zdanie
I'ranki wypowiedziane na famach powaznego wydawnictwa, jakie
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by ono nie byto, stanowito poparcie. Trusz staje si¢ bardziej popu-
larnym. Nie pozostaje dtuzny. Jezeli France mozna oceniac proces
powstawania obrazow, to dlaczego malarz nie moze wtracac si¢
w poetycko-literackg sfere, nie oceni¢ faktury literackiej, co mu
si¢ nie bez powodzenia niejednokrotnie udaje dokonac.

Jeszcze w 1899 r. na stronicach “Przyszlosci” przekazuje
dwie recenzje na tomik nowel “Niebieska ksigzeczka™ Wasyla
Stefanyka. Na stronicach “Artystycznych Wiadomosci” w 1905 .
Trusz rozpoczyna ostra dyskusj¢ z Iwanem Palujem nie godzac
si¢ z oceng krytyki Iwana Franki dotyczaca tworczosci P. Kuli-
sza. Potem w 1912 1. artysta pisze artykut “Z kregdéw naszej nowe]
literatury”. W rozdziale III “W oblokach pretensjonalnosci Sydir
Twerdochlib™ artysta-krytyk literacki stara si¢ przeciwstawi¢ po-
ezj¢ Franki tworczosci mtodomuzowcow, oskarzajac w sztuczno-
$ci 1 banalnosci.

“Osrodkiem poetyckiej produkcji poetow w ostatnim dzie-

siecioleciu jest bezsprzecznie poetycka tworczos¢ Iwana Franki.

- Pod presjq zZyciowych okolicznosci i dzieki swemu wszechstron-
nemu talentowi dotkngl on prawie wszystkie dziedziny tej sztuki.
Z takim samym talentem, a czesto dzieki nadzwyczajnemu mi-
strzostwu przedstawia Franko w swoich poetyckich koncepcjach
i minuty kontemplacji i nastrojowe momenty przyrody, i mitosne
motywy, takze spoteczne motywy jak rowniez rewolucyjne i humo-
rystyczno-satyryczne.

Franko potrafi ograniczyé wymiary swoich motywow i opra-
cowac ich do obszerniejszych. Kiedy porownujemy poetycki lite-
racki dorvobek Franki z analogicznq produkcjq naszych miodych
poetow, to widzimy, Ze ci ograniczajq objetos¢ swoich tematow
i moze dlatego unikajq gadatliwosci” [49].

Argumenty Trusza, ze Franko jest bardziej oryginalny przy-
najmniej z tego powodu, ze wszedl w krélestwo idei pierwszy
jako starszy pod wzgledem wieku nie przekonuja nawet niepo-
swigconych w arkana poezji, a dla niektérych cztonkow towa-
rzystw literackich byly swego czasu obrazliwe. Z wielu cztonka-
mi towarzystw literackich, wsrdd ktérych byt Petro Karazanski,
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Michajto Rudnickyj, artyste taczyly przyjacielskie stosunki. Ale
nic wszyscy odbieraja spokojnie zarzuty Trusza. Juz w 1913 r.
Michajto Jackiw drukuje swa powies¢ “Smieré bogdw”, w ktorej
nrzedstawia negatywng postac artysty Borczuka, w ktorym fatwo
poznajemy Trusza jako prototypa.

W kwietniu 1909 r. juz chory Iwan Franko udaje si¢ w po-
drdz do Kijowa, zwiagzana z pogrzebem P. A. Kosacza — ojca Lesi
| lkrainki. Dla Trusza to smutne wydarzenie jest wydarzeniem ro-
dzinnym, poniewaz jego zona Ariadna Trusz (Drahomanowa) jest
cloteczng siostra Lesi. W tym roku Trusz dzigki bankowemu kre-
dytowi 1 pozyczonych u tesciowej pieniedzy buduje wlasny dom
na przedmie$ciu Lwowa. Az do ukonczenia prac wysyla zone
Ariadne z dzieémi do Kijowa. Wymienione przyczyny zmuszajg
p0 wyruszy¢ razem z pisarzem, o czym donosi w liscie do zony:

“Niedawno widziatlem Franke. Chce jechac¢ do Kijowa.
I'rawdopodobnie przyjade rowniez, nie trudno przypuscié, azeby
on wyjechat tylko ze swojq niedoswiadczong corvkq” [22].

Jesli bedziemy jechaé razem, to sam Franko obrzydzi mi
podroz, od niego teraz nieprzyjemnie smierdzi, co w wagonie da
s1¢ porzadnie we znaki. No c6z robi€.”

Czy te otwarte stowa swiadcza o zmianie stosunku Trusza
do pisarza? W nich wigcej zalu 1 oskarzenia, mozliwie 1 prawdy,
ale prawdy w chwili stabosci. W rzeczywisto$ci artysta nigdy by
nic pozwolit sobie podobnych otwartych stéw pod adresem Fran-
1. Czasem stosunki mi¢dzy artysta 1 pisarzem nie mozna byto na-
swac idealnie przyjacielskimi, a raczej pragmatyczno-stuzbowy-
mi. Wedtug przytoczonej legendy na poczatku znajomosci Trusz
byl szczesdliwy, mogac przekazac pieniadze France. P6Zniej mogtlo
by¢ inaczej. |

“Szanowny i Drogi Panie Doktorze!
Jezeli Pan sobie przypomina, Pan dat mi 80 fl na zaliczke
jakiegos obrazu. Nie dodal Pan do obiecanej setki jakies 20 fl. Je-
cli to Panu nie zrobi duzej roznicy, prosze przekaza¢ tych 20 fl do
/wiqzku Kredytowego w Kamienicy Proswity Rynek 10” [30].
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Odesta¢ mozna przez poczte. Kiedys Trusz przynosi ta dwu-
dziestke, teraz zada jej oddania. Dalej w liscie w catkiem innym
tonie Trusz zawiadamia spokojnie, ze bedzie jeszcze dziesie¢ dni
na Ukrainie, a potem rusza na Krym.

Pomimo analogicznych nieznaczacych sytuacji Trusz nie-
jednokrotnie bedzie demonstrowal swoje oddanie przyjazni
z wielkim pisarzem za zycia i po jego Smierci.

Dowodem $wiadczacym wyraziscie o szczero$ci i czysto-
sci uczu¢ artysty jest historia z listami Iwana Franki do Celiny
Zygmuntowskiej. Temat wydarzen, ktory nalezy przypomnieé na
podstawie wersji artysty (choc istnieje réwniez inne wytlumacze-
nie w wersji Celiny Zygmuntowskiej) polega na tym, ze prywatna
korespondencje do biura NTS na ulicy Czarnieckiego przyniosta
sama Polka. Trusz jako sekretarz NTS mogt oficjalnie opickowac
si¢ zbieraniem materiatéw dla muzeum Iwana Franki. Pani Zyg-
muntowska, ktora miala zamiar zarobi¢ na listach, jakoby przy-
padkowo trafita do artysty. Rozumiejac, ze starsza pani posiada
cenne materialy, artysta zaproponowat jej kilka swoich szkicéw,
obiecujgc rowniez namalowac jej portret. Nie wiadomo, czy por-
tret zostal namalowany, ale Trusz otrzymat listy mitosne. Swoja
zdobycza Trusz nie mégt nie podzieli¢ si¢ z cztonkami towarzy-
stwa. Intymny charakter tych listow i decyzja o ich dalszym losie
doprowadzit do sprzeczki, ktéra zakonczylta si¢ tajnym posiedze-
niem sgdu honorowego przy NTS, gdzie oskarzycielem byt Iwan
Trusz a oskarzonym Denys fukianowycz.

Zgodnie z decyzjq sadu, ktéry odbylt sie 23 maja 1926 r.,
listy mitosne zabroniono nie tylko nadrukowaé, a nawet wspo-
minac¢ o nich — czego zreszta wymagat artysta. Wskutek réznych
przygod listy w koncu znéw trafiaja pod opieke Trusza. Dalszy
ich los nie jest znany. T¢ tajemnicg artysta zabrat ze soba do gro-
bu i mozliwie nie tylko w znaczeniu przeno$nym. Mistrzowi do
trumny w czasie pogrzebu w 1941 r. wlozono znaczace dla niego
rzeczy: kasete z farbami, laske — sktadane krzesetko podobne do
parasolki, dwa szkice, drobne pamiatki z jego podrézy i, nie wy-
kluczone, ze i drogie jego sercu listy Franki. Wprawdzie istnieje
jeszcze jedna wersja o dalszych losach epistot mitosnych pisa-
rza. W 1997 r. rok przed $miercia mtodszy syn malarza Roman
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lwanowicz Trusz opowiedziat Oksanie Bilij 1 Juriju Jamaszowi,
/¢ przekazal cata walize ojcowskich dokumentéw osobie, ktorej
nazwiska nie wymienit. Jedyny komentarz ustyszany od osiem-
(zicsieciotrzyletniego potomka byt taki, ze Zatowal on utraconego
archiwum. Mozliwie, ze tam znajdowaly si¢ wymieniane wyzej
listy.

Trudno teraz odpowiedzie¢ na pytanie, co lepiej: ze listy sa
ukryte czy zniszczone, czy jest jeszcze jakas mozliwos¢ odnalez¢
\c. Nienadaremnie Trusz i nie tylko on nie chciat, zeby ktos je
czytat i to uczucie i uczynki charakteryzuja artyste jako cztowieka
moralnego 1 oddanego.

Intryga istnieje i mozna przypuszczac, ze istnieje portret
muzy pisarza Celiny Zygmuntowskiej. Malarski spadek artysty

lo dziesiatki nieznanych kobiecych postaci, przechowywanych
w prywatnych zbiorach, wérdd ktérych istnieje szansa znalezienia
latalnej frankowej muzy, ktora natchngta go na nieSmiertelny dra-
mat liryezny “Zwiedtych lisci” i jego perty “Trzykrotnie zjawila
mi sie mito$¢”. Trusz mogt ja przedstawic¢ jako mtoda 1 pociggaja-
- kobiete na podstawie zdjgcia, bo Polka nie chciata by¢ namalo-
wana jako staruszka.

Istnieje jeszcze jedna plaszczyzna “Frankiany” Trusza. To
iceo aktywna rola jako propagatora twérczosci poety. Artysta po-
dziwia “Mojzesza”. Poemat, jak twierdzi H. Ostrowski, stat si¢
ulubionym utworem artysty. Pisze referat poswigcony temu utwo-
rowi 1 wystepuje w réznych miasteczkach Galicji. Corka artysty
Ariadna wspominala, jak wieczorami ojciec chodzit po pokojach
s ksiazeczka w reku i recytowat z pamigci fragmenty z “Mojze-
sza”, od czasu do czasu zagladajac do ksigzki. Wyraziscie recyto-
wat ulubione strofy: |

Narodzie mdj zameczony i rozbity
Niby ten paralityk na rozdrozZu
Ludzkq pogardq jak strupem pokryty
Twq przyszlosciq dusze ci rozirwoze...

Znany jest fakt, ze Franko miat sam publiczne wystepy, re-
cytowal wiasne utwory i cz¢sto tematem spotkan z jego sympaty-
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kami byt “Mojzesz”. Chory i bezsilny pisarz musial w ten sposob
zarabia¢ na zycie. Kiedy Trusz dowiedziat si¢ o tym, byt oburzony
podobng eksploatacija poety.

“Nie wiem napewno, komu przyszla podobna mysl do glo-
wy, aby chorego, bezsilnego poete pokazywaé dla zarobku publice,
ktora w wigkszosci czytata “Mojzesza”, a przychodzita do audy-
torium przede wszystkim dla sensacji, aby zobaczy¢ zarabiajqcego
chorego pisarza i stqd czerpac satysfakcje.”

(Iwan Trusz) [47].

Artysta dowiedziat si¢, ze inicjatorem wystgpow Franki byt
jego opiekun radca Bandriwskyj. Musiat on usprawiedliwiaé sie
przed Truszem. Radca wyjasniat, Zze pisarz cieszyt si¢ z tych akcji,
bo nigdy tak dobrze nie zarabiat. Komentujac tres¢ odpowiedzi
pana Bandriwskoho, artysta ze smutkiem zauwazyt: “Ile tu trage-
dii”.

Za zycia L. Franki artysta z r6znycj okazji odwiedzatl pisarza
w jego wlasnym budynku. Wizyty te odbywaty sie nie z prozny-
mi rekami. Malarskie utwory Trusza do dzisiaj ozdabiaja poko-
je w muzeum pisarza we Lwowie. Cztery prace wsrdd ktorych
sq szkice “Mogita T. Szewczenki” k. 0. 29x35 oraz “Widok na
Dniepr”’ k. 0. 25x34; pejzaze “Stogi siana” o., dykta, 38,5x55,5 oraz
“Wodospad na Rybnicy” o., dykta, 38,5x54,5 podarowat malarz
pisarzowl. Wybor tych prezentdw nie jest przypadkowy. Ostatnie
z wymienionych prac z widokiem wodospadu miata przypominaé
France — zapalonemu amatorowi towienia ryb — przyjemne chwi-
le spedzone z wedka. Temat ze stogami siana wchodzit do cyklu
Trusza “Laki 1 pola” 1 byt jednym z najbardziej lubianym przez
artyste. Te emocje, ktore odczuwat malarz-wiesniak przy tworze-
niu wiejskich krajobrazéw powinne byé zrozumiate dla wielkie-
go poety-wiesniaka. Widoki Dniepra dla Franki i jego zony kijo-
wianki Olgi Choruzynskiej tez byty znaczace. Truszowski Dniepr
— to motyw epiczny, ktéry mozna nazwa¢ symbolicznym obra-
zem Ukrainy. Szeroka, bezkrajna rzeka, na oko pigkna i spokojna
jednoczesnie kryje ogromna moc, ktora przedstawia si¢ podczas
niepogody (na przetomach historycznych). Temat ten byt w tym
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cvzasie tak popularny, ze Trusz robit sztampy. (Artysta stworzyl
ponad 180 wersji na ten temat).

Szkic “Mogita T. Szewczenki” byt dla Franki nadzwyczaj
cenny, w jakims stopniu kompensacja jego nieurzeczywistnionych
marzen. Odwiedziny miejsca ostatniego pochowku Kobzarza dla
ukrainskiej inteligencji byto pewnego rodzaju pielgrzymka. Byta
(u i1 Lesia Ukrainka, i Marko Wowczok, 1 Neczuj— Lewyckyj,
. Mychajlo Kociubynskyj, Wasyl Stefanyk i Olga Kobylanska.
Nicjednokrotnie byt tu i Mykota £ysenko, ktéry w 1909 r. organi-
sowat podréz spoteczng, w ktorej uczestniczyto prawie sto osob.
I’ragnalt tego 1 Franko, ktory z grupg galicjan dojechat do Kijowa.
Alc okolicznosci, przewaznie o charakterze finansowym, nie po-
swolity ruszy¢ dalej do Kaniowa. Truszowi to sie udalo 1 do tego
w towarzystwie wielkiego kompozytora. W czasie podrozy arty-
sla robi malownicze szkice oraz wilasne fotografie. Materiat ten
postuzy mu si¢ pézniej do wykonania wielu wariantéw na temat
Dniepru i Gory Tarasowej, dla stworzenia obrazow duzego forma-
1. Dwa utwory, wiemy o tym, sprezentowat France, bezsprzecz-
nia opowiadajac o wspaniatych wrazeniach z podrozy.

Jeszcze w 1884 r. na Gorze Czernecze] umieszcezono zela-
/ny krzyz, pomalowany na bialo w ten sposob, ze byl jednakowo
widoczny na tle czystego bigkitnego nieba czy na tle nieba po-
chmurnego. Byt on widoczny z daleka z obydwu brzegéw Dnie-
pru z kilku kilometrow z Rowniny Pottawskiej. W szkicu Trusza
bardzo prostymi malarskimi srodkami jest przekazane to odczu-
cie, ktore ogarniato “pielgrzymow” w czasie odwiedzin mogity.
| loryzontalny przedziat powierzchni kartonu (ziemia-niebo) naj-
bardziej rozpowszechniony sposéb kompozycji artysty w pejza-
7owych pracach, tym razem jest wzbogacony piramidalng forma
pory. Razem z jej wierzchotkiem kilka koron wieloplanowo roz-
mieszczonych drzew niszcza statyke horyzontu. Bialy, nadgrobny
krzyz na gorze jak toniczny i treSciowy akcent utrzymuje wizual-
ne centrum obrazu. Szkic wykonany jest szybko, ekspresywnymi
pewnymi pociggnieciami, co $wiadczy o tym, ze byl wykonany
w plenerze, to znaczy podczas wspomnianej podrozy.

Lista utworow Trusza, ktore znajdowaly si¢ w domu L.
l'ranki, jest niepelna. Artysta w swoim kalendarzu kieszonkowym
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zapisywal kazdego miesigca wszystkich kupcéw swoich obra-
zOow. W latach trzydziestych zrobit notatke z data z nazwiskiem
Franko, ktéremu sprzedano dwie prace odpowiednio 2001 210 zt.
Mozliwie byt to syn pisarza Petro. Ale nie wiadomo, jakie obrazy
otrzymatl.

Nieformalna komunikacja nie ograniczata si¢ $cianami
domu czy to u pisarza, cza u artysty. Oczywiscie byly ogélne ze-
brania, rézne narady, uroczystosci, na ktorych mogli by¢ razem.
Ale stosunki towarzyskie byly kontynuowane w Iwowskich ka-
wiarniach. Ulubionym miejscem, o ktérym wspominal Franko,
byla kawiarnia “Monopol”. Kawiarnia znajdowata sie na pl. Ma-
riackim (obecnie pl. Mickiewicza) w tzw. Budynku Poniniskiego.
Kamienica i sam zaktad dotrwat do 1912 r., kiedy na jej miejscu
powstata nowa budowla, ktora otrzymata nazwe Szprechera zgod-
nie z nazwiskiem jej wlasciciela (obecnie Dom Ksiazki). Franko,
wedlug wspomnien Trusza, nie lubit restauracji.

"W restauracjach bywa rzadko i to tylko wtedy, kiedy wy-

maga tego jakas towarzyska koniecznos¢ albo obowiqzek spolecz-
ny” (Iwan Trusz) [47].

“Monopolka” wyrozniata si¢ swoim demokratyzmem. Nie-
obowigzujace wngtrze, pozbawione jakich$ akcentéow luksusu
miato swgq stala publiczno$é, wérdd ktérych mozna byto znalezé
cztonkéw NTS, mtodomuzowcdw, znanych uczonych i tworcoHw.
Szczegblng wlasciwoscia kawiarni, ktora najbardziej przyciagata
pisarza, byla mozliwos¢ zapoznania si¢ ze $wieza prasa. Dlatego
ulubiony stolik, przy ktérym siadat Franko, znajdowal si¢ obok
szafy z gazetami. Zgodnie ze wspomnieniami wspo6lczesnych,
zjawal si¢ tu prawie kazdego dnia oprocz niedzieli. Kto$ znajacy
ten zwyczaj Franki i cheacy go znalez¢, mogt go tatwo “ztowié”
w czasie przegladu czasopism. Zapewne tak robit i Trusz. Przy-
najmniej widziano go tu czg¢sto w towarzystwie pisarza.

“Codziennie kolo 4. godziny szedlem do towarzystwa,
a stamtqd razem — zwyczajnie Franko, Gnatiuk, Trusz, czasem
ktos jeszcze przypadkowy — szlismy do “Monopolu” w centrum
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miasta i tam pottorej-dwie godziny odpoczywalismy od codziennej
pracy przy szklance herbaty czy melanzu albo czekolady, czyta-
lo sie gazety z catego swiata, wymienialismy poglady dotyczqce
swiatowych nowosci, omawialismy problemy literackie i politycz-
ne, debatowalismy na rozne tematy i o aktualnych wydarzeniach,
a czasem prowadzilismy wesolq towarzyskq rozmowe”

(Sergij Jefremow) [2].

Franke z kolegami mozna bylo spotkac¢ takze w kawiarni
Sznajdera na ul. Akademickiej (dom nie zachowat si¢) albo w ka-
wiarni hotelu “Zorza”.

Trusz wspominal, ze w czasie “towarzyskiej samotnosci”
w “Monopolce”, kiedy przyjaciele zapoznawali nowosci praso-
we, kazdy miat swoje upodobanie. Malarz wytacznie czytat “Flie-
gende Blatter” 1 “Simplicissimus”. Pisarz rzadko interesowat si¢
niemieckimi artystycznymi czasopismami 1 to tylko, gdy artysta
zwracal jego uwage na jakas ciekawag ilustracje. Franko tu odpo-
czywal po dziennej pracy, nabierat sil dla pracy w nocy. Dlatego
zadnych powaznych materiatéw. Tylko prymitywne humorystycz-
ne ilustrowane czasopisma, ktore dostarczaty odpoczynek dla mo-
zgu 1 poprawiaty humor. Pewnego razu Trusz wlasnie zastal pisa-
rza w dobrym humorze.

“... wstqpilem wieczorem do wymienionej “Monopolki”
i zastalem tam Franke w niespodziewanym stanie, czytal znane
mi niemieckie czasopismo, ale z takim przejeciem, zZe az trzqst sie
ze Smiechu, uderzajqc przy tym siebie w kolano w przyspieszonym
tempie. Porzuciwszy przygladanie sie temu, podszedlem do niego
z pytaniem, co go tak serdecznie rozsmieszylo. “Oto niech Pan
przeczyta te oto strofy, one Pana tak rozsmieszq jak i mnie” — po-
wiedziawszy to, oddal mi czasopismo do rgk. Bardzo dowcipny
wierszyk byl napisany przez utalentowanego i bardzo inteligent-

nego humorzyste. Przeczytalem go dwa razy”.
(Iwan Trusz) [47].

Tym razem przyjaciele nie zatrzymywali si¢ w kawiarni.
Byli zaproszeni na wieczér do Gruszewskich 1 $pieszyli si¢. Trusz
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zauwazyl, ze juz wychodzac Franko wyrwat z czasopisma arkusz
ze wspomnianym wierszykiem, usprawiedliwiajac sie przed arty-
sta, ze jutro bedzie nowy numer i nikt tego nie zauwazy. Podczas
wizyty malarza uderzy dowdd na fenomenalng pamieé poety, kto-
ry przegladnawszy sie jeden raz wyrwana kartke, na pamie¢ za-
recytowat cztery zwrotki stawnego wierszyka. Trusz widziat, ze
pisarz jeszcze w gimnazjum dobrze zachowywatl w pamieci to, co
ustyszat na lekcjach i mogt calogodzinny wyktad nauczyciela po-
wtorzy¢ bardzo doktadnie. Ale tego wieczoru artysta zdziwil sig,
ze ta zdolnos$¢ nie opuscita Iwana Franki nawet z wiekiem.

124



W Y npyxHsomy koni: (3nisa Hanpaso] Mapis [pyweecska, Credatis Jlesuubka,
Muxaiino [pywescsknit(nepwmit psa); lear Tpyw, Cesepun [axunosuy, san Ppatiko

[npyruit psia). Poto. 1900 p.



‘0 B4 | OLOD HODDE| DUOAM|A 'hMBOHEMA| [ 2MHB]] 'MAd] HOB| 'hmeaxomuy Guool, ‘nauoy Ladolidy ‘mesmAdis| | HoS| ([osoduoH a|ue)
wed ||| ‘umsua| [ HOTIOq ‘'002810Y diHpINeU() ‘OMHRdM HOE| ‘uuaoeemAd,) OUVIOXM|N ‘HSEONOI Und() MOILOH | dnwhiToLog ‘houOY HoS|
‘(candupH ogjue) Ted || MMIFD8MHD| | 91003 'MMNADBINKDH YIdTHY ‘YUKNUS| [ OUMHDT] 'ON9DHBLMQOY DIAU() 'DX9oHMAQOY BILDLOL 'OM9oHUMOd
BIHS18D) MMLED| | OUKOXMA :(0aodu oH pajue) Ted | «oifiaH]» olovdogadsliLoy | AdosL Ligd A AToxua BHE | shhid-()() | EHHOSANLEED D0h Tl | m

=7




oaHod @ HOS| - (9K T osjue 0 '(pacHpwoInd(f| mAd] oHED|dy DHAXAAD cloy - ir¥d Awomdau 8 0109H T8 pelLE
1EOUTHL OH INMATOL BH DepduD 91D MAd] HoE| 'd 704 | “SI189|[ MHAMHEAUIHTTOK €1 8ILHOTALD BUT 8]2dAN XVISOHIOONA MIMHODhA I

s

£
& A




B [ig yac caarkyearns 100-piyus i gus BUxofy y cBiT TBOpy |. Kotnapescskoro «Ereinas.,
[snia Hanpago): Onbra KobunsHebka, lsan Pparko (nepwwit pan); lsar Toyw, Haranka
Kobpuheska (apyruit pan). Poto. 1898 p.




MICAIMOBA

AMBOBMIKHMIL 4ac, 4ac AIOAEV- TIapOTAABIE MWHYB, aAe 3a-
\MITMBCA 3 HAMM Y Haudi [am’siTi, y TBOPAX AIOAEWU-TWUTAHIB,
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'pad Ta momyastpuzaTop DpaHKOBOrO CAOBA, MEMYapUCT Ta IIPU-
viAbHUK tioro moesil. Te, mo 3pobus Tpywr, mob psoHECTH A0 HAC
ipasausi pucn Opanka, He 3pobuB HIXTO. 30arHyTH LI BEAMKY
YALKO BEAMKOTO XYAOSKHMUKA AOMOMOIKE OAAHUI § MoHorpadil
mareplas. 3BMYANHO, 3TapaHl GakTu 3 JKUTTS XYAOSKHMUKA Ta 10TO
crocyukis 3 OpaHkoM He IPETEHAYIOTh Ha IIOBHOTY: KPAIIKy IIO-
CTABUTH HE MOKeMO. AOCAIAKEHHsI TPWUBAIOTh, 4 AOTMUTAMBUX 1
AOCI UeKAIOTH A€Ch 3axopaHi Hepiaomi moprpern IBama Opanxka,
arybAeHl 1 BTpadeHi, Ta IJje HE AOCAIAJKEH1 LIIHHI AOKYMCHTH.
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POSEOWIIE

Dziwny czas, czas “ludzi-statkéw” minat lecz pozostal w na-
sze] pamigci, w utworach ludzi-tytanéw, w nazwach ludzi, stosun-
kow, planet. Fantastyczny zbieg okolicznodci i dotrzymanie praw
— wspotczesni Truszowi, jego przyjaciele i bliscy Zznajomi jak i on
sam pozostali wykuci w spizu i granicie i uwaznie przypatruja sie
przechodniom na Iwowskich ulicach — Michajto Gruszewskyj,
Wasyl Stefanyk, Iwan Franko. Wszystkim nim poswiecit swojq
tworczos¢ Iwan Trusz, ale bezsprzecznie najbardziej stosuje sie do
postact Wiclkiego Kamieniarza. Dla artysty za malo byto posia-
danie talentu malarza i grafika i on uparcie przez cate swoje zycie
utrwalat wielkg postaé jako rzezbiarz i krytyk literacki, skarbnik
tajemnic i zbioréw muzealnych, fotograf i propagandysta stowa
Franki, pamigtnikarz i wielbiciel jego poezji. To, co zrobil Trusz,
by donies¢ do nas prawdziwe cechy Franki, nie zrobil nikt. Zro-
zumienie tej olbrzymiej pracy wielkiego artysty powinien pomoc
podany w monografii material. Przytoczone fakty z zycia mala-
rza i dotyczace jego stosunkéw z Franka nie pretenduja na petne
wiadomosci. Nie stawiamy kropki. Badania trwaja, a na badaczy
czekajg ukryte gdzies portrety Franki, zagubione i utracone, ale
takze jeszcze nie zbadane cenne dokumenty.
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XPOHOMAOIIA

[893 P
1896 p,

1897 p.
1898 p.

1898 p.

1898 p.,

1899 p.

1903 p.

1904 .,

1905 p.

1905 p.

1908 p.

— 1. Tpym 3uaviomutses 3 I Oparxom y peaaxii “Kyp'e-
pa AbBIBCHKOIO .

20 Tpasust — 1. Tpym Haacuaae ancra I Qpankosi i3 mpo-
TIO3UIJIEF0 3YTIMHUTHCDH § 1O0r0 IomenKkanHi y Kpaxosi.

— L. Tpym mmme nepumit noprper . Opanxa.

— L Tpym creopioe Aa moprperu I Opanka 3a 3aBpan-
HSIM IOBIAEIHOTO KOMITETy 3 BiA3HAUeHHsT 25-AITHBOTO
IOBIACIO AITEPATYPHOI Ta TPOMAACHKOI AISABHOCTI IIOETA, 3
I[IEI0 METOIO BIH Y CEPITHI BlA KAYKAE AO CeAa Aosromoae
Ha ['ygyapiguHy.

— HAKA4AOM FOBIAEMHOTO KOMITETY APYKYIOTHCS KOMITO3W-
il Ao 36ipxu Isana Opanxa “3ig’siae AmcTs, OOKAAAMHKY
A0 siKO1 BukoHaB A. Aupaperuns 3a pucyHkom I Tpyma B
TexHigl AlTorpadil.

29 pepecus — Ha 3aciaganni HTI Tpymesi AoopyyeHO Bu-
CTYITMTH Ha IOBIACHHIN akajsemil Ha dects | Ppanxa.

— mepma nepcoHaspHa Bucraska L. Tpyma, mpo sky [Ban
Opanko mmme BIATyK — crarTio Maaronku Isana Tpy-
mra’,

— 1. Tpym maaroe mHansipomitmii moprper I Ppanka, 3
SIKOTO IT3HIIIE POOUTH ACKIABKA ABTOPCHKMUX PETIAIK.

15 AXOTOTO — 33aCHOBAaHO 1 OBAPUCTBO ITPUXMUABHWUKIB YKpa-
THCBKOI AiTepaTypw, HAYKM Ta INTYKM y ABBOBI , TOAOBA
sxoro — M. [pymeBcbkuii, 3acTymamK rososu — I Opan-
Ko, cexperap — [ Tpymr

— 1. Tpyur sacHOBYE >KypHAA “APTMCTMUHMI BICHUK 1 3a-
ayuae ao criempami I Opanxa.

— 1. Tpym ma cropinkax “ApTMCTMYHOrO BicHWMKA BU-
crymae 3 xputuxoro 6pomrypu mpod. I Iyaros “Hosi i
mepeminHi 3bBi3An  Ha 3axucT [ Opanka.

— 1. Tpyw mmue geprosuii oprpet 1. @panka y ceal Aos-
TOIIOAE.
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1910 p.

1212 .

1912 p.

1912 p.

— L Tpyur rocruano mpuitmae y ceoemy 6yansky I Opan-
Ka, OAHOTO Pa3y XYAOJKHMUK POOMTH CBITAMHY IMChMEHHM-
Ka Y CBOEMY CaAy.

— XYAOKHMK Y CTaTTi "3 0bAaCTi HAIIOI HOBOI AiTepary-
pu” pobuts crpoby mporucTasuTi noesito Gpanka TBOp-
YOCT1 MOAOAOMY3IBLIIB.

— L Tpym Gepe axrtupny yuacts y Komireri i3 cBaTky-
BarHsl 40-piqust AlsapHOCTI I Opanka, mammcyerses i
BIAO3BOIO YKPalHCHKOT 1HTEAIreHLil AO ITPOMAACBKOCTI 13
3aKAMKOM 30MpaTM KOIUTM Ha IOBIACHHMIA AAD MUCHMEH-
HUKY.

— XYAOKHMK muine cTartio san ®Ppanko i mama cyc-
INABHICTD .

1912-1913 pp. — L Tpynur cTBOPIOE OCTaHHIl NPUKUTTEBUIA TTOP-

1916 p.

1921 p.

1926 p.

1926 p,

1930-ri
1933 p.

1937 p.

1940 p.
1940 p.
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TPET ITUChbMCHHUKA,
— MUTEb MMOYMHAE IIPALIOBATH HAA HAAIPOOHMM 1am’sT-
HuKom Kamenspesi.

— XYAOKHMUK O40AI0€ KomiTer i3 meperoxoBaHHs TAiH-
HMX pewTkis I QPpanxa Ha Anuaxisebkomy 1BMHTAPI.
28 tpasus 1921 p. mip yac yepemoHil mepenecenHs Tpy-
Hn Kamenspa Tpyir BucTynae 3 BeAMKOIO ITPOMOBOIO.

— L Tpymr orpumye anctn Isana @panka o Lleairn 3ur-
MYHTOBCBKOT.

23 4epBHS — XYAOXKHMK BuCTymae y Aporobuui Ha ypo-
IUCTUX 300pax, mpucesdernx 10-m pokoBmHAM 13 AHS
cmepri [ Qpanxa.

pp. — L Tpymr nuire etroprmit moprper L. Opanka 3a xom-
nosuniianm Bapiaatom 1903 p.

— L. Tpymr BucTymae Ha BIAKPUTTI HOBOTO HAAMOTIMABHOTO
nmam’sarHuKa Kamenspesi Ha AuyaxkiBCcbROMY 1JBUHTAPI.

— L Tpym orpumye amcr 3 Aporobuua i3 mponosuisiero
po3pobutn npoexT Bip Komirery 6yposm nmam’stamka Iza-
HOB1 PpaHKOBI,

— L Tpym crBoproe aa moprpern 1. ®panxa.

— L Tpym mumie crioragm mpo Ipana Opanxa.




CHRONOILOGIA

| 893 r.
| 896 .

| 897 .
| RO 1.

| 898 1.

1898 r.,

1899 r.
1903 r.

1904 1.

1905 r.

1905 r.

1908 r.

— 1. Trusz zapoznaje si¢ z I. Franka w redakcji “Kuriera
Lwowskiego™.

20/05 — I. Trusz posyta list do 1. Franki z propozycja zat-
rzymania si¢ w jego krakowskim mieszkaniu.

—I. Trusz rysuje pierwszy portret I. Franki.

— 1. Trusz tworzy dwa portrety 1. Franki zgodnie z zada-
niem Komitetu Jubileuszowego w celu uczczenia 25-lecia
literackiej i spotecznej dziatalnosci poety; w tym celu w
sierpniu wyjezdza do wsi Diugopole na Huculszczyznie.
— Jubileuszowy Komitet drukuje oktadke — kompozycje
do dramatu lirycznego Iwana Franki “Zwigdte liscie”; li-
tografie do niej w technice litografii wykonat Andrejczyn
na podstawie rysunkow 1. Trusza.

29 wrzesnia — Na posiedzeniu NTS Truszowi zapro-
ponowano wystapi¢ podczas jubileuszowej akademil
poswigconej I. Franki.

— pierwsza personalna wystawa I. Trusza, Iwan Franko
zareagowatl na nig artykulem “Rysunki Iwana Trusza”.

— 1. Trusz wykonuje najbardziej znany portret I. Franki, z
ktorego pozniej wykonuje kilka replik autorskich.

— 15 lutego powstaje “Towarzystwo Stronnikéw Litera-
tury Ukrainskiej, Nauki i Sztuki we Lwowie”, prezesem
zostaje M. Gruszewskyj, zastepca prezesa — I. Franko, se-
kretarzem — 1. Trusz.

— I. Trusz zaklada czasopismo “Wiadomosci Artystycz-
ne”, zatacza do wspotpracy 1. Franke;

— I. Trusz na lamach “Wiadomosci Artystycznych”,
wystepuje z krytyka broszury prof. I. Puluja “Nowe i
zmieniajace si¢ gwiazdy” w obronie I. Franki.

— 1. Trusz wykonuje kolejny portret I. Franki we wsi
Dhtugopole.
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1910 1.

1912 1.

1912t

1912 1.

— I. Trusz goscinnie podejmuje w swoim domu I. Franke.
Podczas jednej z wizyt artysta wykonuje zdjecie pisarza
w swoim sadzie.

— artysta pisze artykul “Z regionow naszej nowej litera-
tury”, w ktorym stara si¢ przeciwstawi¢ poezj¢ I. Franki
tworczosci mtodomuzowcow.

— I. Trusz aktywnie uczestniczy w Komitecie obchoddw
40-lecia 1. Franki, podpisuje si¢ pod odezwa ukrainskie;j
inteligencji do spotecznosci z apelem dotyczacym zebra-
nia kosztoOw na jubileuszowy dar dla pisarza.

— artysta pisze artykul “Iwan Franko 1 nasze
spoleczenstwo™.

1912-1913 — 1. Trusz wykonuje ostatni portret [. Franki za jego

1916 1.

1912 1.

1926 1.
1926 .,
1930 r.

1933 1.

1937 ¢.

1940 r.
1940 r.
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zycia.

— I. Trusz rozpoczyna prac¢ nad nagrobkiem Kamienia-
rza.

— artysta staje na czele Komitetu ponownego pochéwku
szczatkow I. Franki na Cmentarzu t.yczakowskim. 28
maja podczas przeniesienia trumny Kamieniarza Trusz
wyglasza znamienne przemdwienie.

— 1. Trusz otrzymuje listy I. Franki do Celiny Zygmun-
towskie;.

23 czerwca — artysta wystgpuje w Drohobyczu na uroczy-
stym zebraniu z okazji 10. rocznicy smierci I. Franki.

—I. Trusz wykonuje portret I. Franki na podstawie warian-
tu kompozycji z 1903 r.

— I. Trusz wystgpuje na uroczystosci odstonigcia nowe-
go nagrobka Kamieniarza na Cmentarzu Lyczakowskim
1 kieruje studentami w celu utrzymania porzadku podczas
sktadania kwiatow.

— I. Trusz otrzymuje listowna propozycje od Komitetu
budowy pomnika Iwana Franki w Drohobyczu dotyczaca
opracowania projektu.

— 1. Trusz wykonuje dwa portrety 1. Franki.

— I. Trusz pisze wspomnienia o Iwanie France.
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TAQCAPIM

AGcepBeHT — BUITYCHUK

ApTHUCT, AaPTUCT-MAASIP — XYAOKHUK, XYAOIKHMUK->KUMBOTIUCELD
AT — Apxis Tpyma

ByA. YapHeyskoro — cyyacHa ByA. B. Bunnnyenka
I'epbara — uani

EmaHyBaTH — BUITPOMIHIOBATH

ITP. — oamH i3 BapianTis mammcy Izana Tpyma
KaceTHMK — eTIOAHUK

KonTeMmasigiss — camosaranbAeHHs

AboKasr — 3akAaA, TPUMIIEHHS

Mapunapka — mpsKak

Meaarx — Melange (dp. MeasiHIK) — IOITYpi, CyMmIL

MoAoOAOMY3IBIYI — YAE€HM YKPalHCHKOTO TOBapPUCTBA «Monopa
my3sa», creoperoro 1906 p. y Aprobl

MoHsaxiiiceki HIMIJI — MIOHXEHCBHKI HIMI
HTII — Haykoge Tosapucrso imeni T. [llepyenxka
Ob6cepBanisa — CIOCTEPESKEHHS

CaiTanna — ¢ororpadis

“Tuxe moAroBaHHs — 36upanHs rpubis
YOKOASIA — IIIOKOAAA

Ixkip — eTrop

IHItyka — mucreyrso
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CIIUCOK IAKCTPAILLI

Po3aia «IcTopiss 3HAaMOMCTBA»

ABaAIISITH TYABAEHIB.

[ganr Tpymr [Toprper apBoxara Padaira bybepa. k. o, 46 x 34,
npusarHa 36ipka. IBano-PpanKiBChK.

Muxarniao IlTaBauk.

Byausok pepaxyil “Kypiepa Apsicbroro’,

Posaia «CrocrepeskeHHs»

Ipan Tpyur [Moprper Ieana Ppanka. Pparment.

Igar Tpymnr IMoprper Izana @panka. Pparmenr.

Ipar Tpyur Iloprper Izana @panka. Pparment

Ipan Tpyur [Moprper Izana Ppanka. Pparment

Isan Tpyu. [Toprper Qeaipa Borxa.

brocT Hanoaeona.

Bya. YapHeypKoro, Ha K1 MENIKAB AO 1910 p. L. Tpym

Po3aia «Iloprpermn»

TpaexTopisi mopisis mosorna Isana Tpyma «[loprper IBana
Opanxa». 1897 p,, 75,5 x 52,5 cm.

C. Aosromnoae. Qoro 1oy, XX CT.

Xara 6ias Yepemorua, B sixivi memmkas Isan Qpanxo. C. Aasro-
ITIAASL

[arep’ep myseio Izama Opanka y c. KpmBopisHsi.

Kpacuyskuii ®.C. TMoprper Isana Qpanxa. 1909 p, marmip,
AKBaPEAD.

Axapemidamii AiMm, 3 sikoro y 1911 p. 6yao BuxpapeHo 3 xap-
tuan IBana Tpyma, B Tomy uncal, noprper Iana Qpanka.
Igan @panko. Goro. 1893 p.

Ipan Opanko. Poro. [1903 -1904]




27,

28,

29.

50.

A,

32,

. Ait. A, Anapertunn. ObraapmHKa A0 30ipkm IBama Opanxa

“3ir’ase anctsa’. 1898 p.

. Ipam Tpyur Iloprper 1. Opanxa. 1897 p., bes miammcy, 3Ay0-

ABOBAHE TTOAOTHO, Ipu3anab, 73,5 x 52,5. AbBiBCbKUI AlTepa-
TypHO-MeMOpiaabamit myser [Bara Opanka.

[Ban Tpyur IToprper I. @panka. 1940 p., 6es mianmcy, KapToH,
oaig, 60 x 50. ApBIBCHKMIA AITEPATYPHO-MEMOPIAAPHUI MY3ET
[Bana @panxa.

I[gar Tpymr Ioprper I. Opanka, nepaTosano, b6e3 mammUcy, 1o-
AOTHO, oals1, 65,5 x 47,5. AbBIBCHKMIA AITEPATYPHO-MEMOPIAAD-
Huit my3eit IBana Opanka.

Isag Tpyur IToprper [. Opanxa, HepaToBaHo, 0e3 mmAmMCy,
kapToH, oaist, 70 x 59,5. Hamionaassmii mysen y AbBoBi.

[san Tpyur [Toprper . @panxka, [30-11 pp.], 6e3 miarmcy, Kap-
ToH, oais, 42 x 55. Harrionaasuuit myseit y AbBOBIL

I[sar Tpymr IToprper 1. Opanka, HeaaTosano, be3 mAmMUcy, Mo-
roTHO 3AyGABOBaHe Ha damepy, oais, 91,5 x 72. 3axapmar-
CHKMI 0BAACHMI XYAOXKHIH My3ert imM. M. Bokimast.

Isan Tpyur Iloprper I. ®panka, mHepaToBaHo, b6e3 IAIACY,
KapToH, 0alsl, 99 x 67. AbBIBCHKMI AITEPATYPHO-MEMOPIAAb-
Uit my3eit [Bana QOpamxa.

[Ban Tpyu IMoprper I. @panxka, mianmc “I6arn Tpyur”, kapros,
oais, 66,5 x 55,5. Harfionaasauin myseit Yxpainn, JK-107.

Po3aia «CBiTAMBM»

ByannOK xyposKHMKA Ha ByA. OOBOAOBIN, 28 (HMHI — XyAOXK-
HbO-MeMOpiaabHui My3eid [Bana Tpymma ma Bya. Tpymma, 28).
Puc. I'l. ['pankina.

[pan Opanko B ropoal xyaoskamka Isama Tpyma. u/6 dporto
I[sana Tpyma, LJATA Vkpaian y Assosi, ¢. 640, om. 1, cop. 10,
apk. 18.

Isan Tpyur 3 >kuTTs mHIB, K. 0, 40 x 30. AbpBIBCHKMIA AlTEpa-
TYPHO-MeMOpiaabHIMI My3eit [Bana Opanka.

Bepanpa mamcrepHl XyAOJKHMKA [CUTyaljifiHa PEKOHCTPYKU1SA
mama. — HO. ]
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Pospia «ITam’siTHURM»

[Ban Tpymr. Maker mam’stnuxa I Opankori. 1916—20-1i pp.
IBan Tpym. Maker mam’stauka I Opanxosi. 1916—20-1i pp.
(pexoHCTpYKIis).

[Ban Tpymr y csoiit maricrepui. Qoro. 20-1i pp.

I[san Tpym. ki mam’stanka [ Opankosi aaa Amyaxiscskoro
gsunTapst. 1916—20-11 pp. Hagiomaasumii myseit v Apgosi. AT
— 180, apk. 1.

L Tpym. IMTam'sreux I Qpankori. Amvaxiscekmii usmaTAp Y
AbBOBI [pEKOHCTpPYKLIS apXiTeKTypHOT curyarni Hama. — FO. 5
[Barn Tpym. Hawepk mam’stamka 1. ®@panxosi y Aporobmui.
1937 p. Hagionaasumin myseit v Assopi. AT — 54888/180),
apk. 2.

C. Aurpunerxo. [Tam’stauxk 1. Qparkosi. AMyaxkiBebKmil BHUH-
Tap y Absosi (cyuacHe oro).

C. Autsunenxo. Maker HaarpobHOro mam’srnuka I. Gparkosi.
Igan Tpymr Ixign mam’sitauka 1. @pankosi poast Anuaxisepko-
ro ysunraps. 1916—20-ti pp.

[Ban Tpymr. [lxiy mam’stenka I @pankosi poast Anyakiscsroro
yeuuTaps. 1916—20-11 pp.

Koukypeni maxern maprpobHoro mam’stamxa I Qpaskosi.
1952 p.

Konkypcauit maxer maarpobmoro mam’stHuka 1. Ppaskosi.
AsTop mHepipommit. 1932 p.

Biakpurrs mam’sitamka I OpaHkosi Ha AM9akiBechbKOMY 1JBUMH-
Tapi y Apsosi. 28 Tpasus 1933 p.

[Tia wac BigxpuTTs nmam’stamka [ Opankosi Ha AmuaxiBcbko-
My ygeuHTapi y ApBosi. 28 Tpasms 1933 p.

[Tia wac BigxpuTTsa mam’sitamka I Opanxosi Ha AmyaxiBcbko-
My yBuHTap1 y AbBoBi. 28 Tpasas 1933 p.

Posaia «Hywn apricre, BicT Ay TpicHe»
bysunox Isana Opamka y Assosi (HmHi — ABBIBCHKMI AiTe-

paTypHO-MeMoplaabHuii myseid [sana Ppanka). Puc. O. Apop-
CBKOTO.
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[lealHa 3UrMYHTOBCBHKA.

Byamnaok TTomiHchkoro Ha mmA. Mapiicpkiit, Ae 3HAXOAMAOCH
xade “Mononoan”.

ByamHOK Ha AKapemidHIn ByAMII, B SIKOMY 3HaXOAMAACh
kap’spus [IIHarpepa.

I. Tpymr Bup ma Amimpo, k. o, 25 x 34.

I. Tpyur. Moruaa T. Illepuenxa, . 0, 29 x 35.

V Apy>KHBOMY KOAl: (3aiBa Hanpaso): Mapis ['pymescoka, Cre-
damist Aesuippia, Muxaiino [pymescsrmii (meprmii psip); Isan
Tpyr, Cesepun Aarmaosuy, [san Opanko (Apyrmii psa). Goto.
1900 p.

[Tip wac cearkyparus 100-pigus 1 AHS BUXOAY V CBIT TBOPY
I. Korasipencrroro «Emeiaa». | psia (3aiBa Ha mpaso): Muxarao
[MaBamk, €srenis Spommuceka, Haraais Kobpunceka, Oasra
Kobuastacoka, Aaumao Aenxuii, Auapin Yarikiseskuit, KocTn
[Manxiscokuit; 11 psia (3aiza Harpaso): Isan Komau, Boropm-
mup TraTioxk, Ocun Maxkoseri, Muxaiiao [pymescexuii, Ipan
Opanko, Oaexcanap Koaecca, borpan Aernikuig; 111 psia (3aiBa
"arpaso): [Ban [lerpymiesny, Qiraper Koaeca, Mocud Kurma-
xepny, Isan Tpymr, Aennc AykisHosnd, Mukoaa IBaciok. doro.
1898 p.

V4acHUKM YKPATHCHKMX KYPCiB AAsL CTYAEHTIB 13 Hapamimpsis-
e, Asgie. 1904 p. Isan Tpymr cuAMTh cpasa Ha TTOAYIIILI
Ha IIAAO3L 3AIBA BiA HBOTO B TEPILIOMY PAAL — MOTO APY>KMHA
Apiaama Tpym (Aparomanosa), a 3aisa Bip Hel — Isan Opan-
KO.

ITip wac carkysamss 100-piuust 1 AHS BUXOAY Y CBIT TBOPY
I. Koraspeschroro «Breipa». (3aiBa mampapo): Oavra Kobu-
astHepKa, IBan @pasxo (mepumit psa); Isan Tpymr, Harasxa
Kobpurucnska (aApyruit psa). Qoro. 1898 p.
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HayxoBo-nonyasipae BupaHHS
Cepisn “Tpymr maaroe”
SanouamxoBana y 2005 p.

IOpui1 fImanx
Tpym masroe Kamensapa

PeaaxTop
Oaena Tpym

Ilepexaap Ha TOABCHKY MOBY
Tepeca KyaikoBiu-AyTKeBiu
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